René Freudenthal

»was ich vor langem an einem andern Ort begonnen habe..."-

Tagung zu den ,Erinnerungstexten’ der Autorin Erica Pedretti im Alten
Wiehrebahnhof, Freiburg im Breisgau

In Anwesenheit der Autorin sprachen und diskutierten internationale Forsche-
rinnen vom 28. bis 30. Oktober 2010 zum autofiktionalen Werk Erica Pedrettis.
Anhand eines breiten Spektrums theoretischer Ansitze — etwa linguistischer,
filmwissenschaftlicher oder transkultureller Methodik — néherten sich die Red-
nerinnen den disparaten und komplexen ,Erinnerungstexten‘ Pedrettis, deren
autobiografisch fundierte Narrative im Personlichen die groBen historischen
Umwaélzungen des 20. Jahrhunderts spiegeln. Die Autorin selbst trug mit einer
Poetikvorlesung, einem Autorinnengespréch zu ,,Durchwanderten Texten“ und
einer Lesung aus der neu erschienenen Autobiografie Fremd genug zum Pro-
gramm der Tagung bei.

Prof. Dr. Beatrice Sandberg (Bergen, Norwegen)
,Erica Pedrettis ,Erinnerungstexte’ als Autofiction? Gedanken zur Eigenart
von E. Pedrettis Schreiben®

,»S0 war es. So war es nicht“: Festzuhalten sei, so Sandberg eingangs, die Ambi-
valenz der Dichterin gegeniiber dem Blick in die eigene Vergangenheit. Diese
setze sich allzu sehr aus umstdndehalber Geschehenem anstatt selbstgetroffe-
nen Entscheidungen zusammen: Derart Erlebtes sei nur mithsam in eine erzéhl-
bare Ordnung zu bringen. Die Autobiografie sei gewissermaf3en die fiktivste aller
moglichen Formen: Permanent miisse der Autobiograf Sinnzusammenhénge in
sein Material montieren, um es zum erzdhlbaren Narrativ zu machen. Der
literarische Gewinn des Schreibens Pedrettis sei, den daraus resultierenden
Selbstzweifel der Schreibenden sichtbar werden zu lassen.

Offenheit fiir innertextliche Revisionen bestimmten das gegenwértige
autobiografische Schreiben: Das narratologische Instrumentarium aller Autobio-
grafen sei eng verbunden mit zeitgendssischen politischen und soziokulturellen
Diskursen. Dem Leser Pedrettis wiirde der Nachvollzug solcher Grenzginge
ermoglicht. Pedretti inszeniere das tastende biografische Ich als ,,Selbstverfol-
ger” und ,,Selbstspalter®. Der Schock des heimatlosen Ausgesetztseins als trau-
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matischem Schlusselerlebnis schlage sich in ihren Texten als ein stetes Stocken
und Brechen des Wortflusses nieder.

Die Verhéltnisproblematik zwischen Autor und biografischem Erzdhler
behandele Pedretti gleichfalls: Konkurrierende ,Ich-Geschichten® entstiinden
so, zwischen denen das Subjekt drohe, aufgerieben zu werden. Immer wieder
vermerkten Pedrettis Texte den inneren Kampf gegen die Furcht vor der Undar-
stellbarkeit von Lebenswirklichem: ,,Will ich wirklich?“

Dr. Beatrice von Matt (Zirich, Schweiz)
,Das zerrissene Bewusstsein: Erica Pedretti und der Aufbruch der
schreibenden Frauen®

Dezidiert aus einer Schweizer Perspektive betrachtet von Matt Leben und
Schreiben Pedrettis: 1945 habe die Autorin in der Schweiz eine neue, spéter
mit ihrem Ehemann in dessen angestammten Engadin gar eine ,engste“ Hei-
mat gefunden. Inwieweit pragten nun vermeintliche Grundziige des Schweizer
Nationalcharakters ihren Sozialisierungsprozess: Also Abschottungstendenzen
gegeniiber Rest-Europa, konservative Grundskepsis gegeniiber sozialem Wan-
del sowie ,geistige Landesverteidigung“? Von Matt erklart Max Frisch zum
stilbildenden Exponenten der intellektuellen Atmosphére der Schweizer Nach-
kriegsjahre. Frisch habe die obsessive Beschéiftigung mit einer ,schimmligen®
Vergangenheit verachtet: Stattdessen forderte er in Architektur und Literatur
,heue Formen“ als Antwort auf die europiischen Bombenzerstérungen. Er
gab harsche Erneuerungsbefehle aus, die auf Nostalgie und die heimatlichen
Mythen keine Riicksicht nahmen.

Der Aufbruch schreibender Frauen der 1970er Jahre habe nun dementgegen
die Traditionen ihres Landes wieder fiir sich reklamiert. Aus dem forschenden
Nachgang der eigenen Wurzeln sollte sich eine Standortbestimmung in der
gesellschaftlichen Gegenwart ableiten lassen. Die poetische Leistung Erica
Pedrettis sei nun das ,vorsichtige Aufwecken einer Sprache der Erinnerung®,
das Idiom ihrer biografisch angendherten Erzéhlerinnen. In ihm erzéhlten sie
von der Zerstorung einer biirgerlichen Welt, vom Heimatverlust und innerer
Spaltung.

Prof. Dr. Dorota Soénicka (Szczecin/ Stettin, Polen)
.»,Ilch rechne mit emanzipierten Lesern’: Zum Erzdhlverfahren Erica Pedrettis®

Eingehend konstatiert Soénicka die Differenzen, die Erica Pedrettis Erzahl-
strategien von denen eines konventionellen Erzdhlhabitus unterscheiden: Mit
permanentem Perspektivwechsel, dem Infragestellen von Souveranitét tiber den
Erzédhlstoff und einem In-der-Schwebe-Halten des Stils erzeuge die Autorin eine
Beunruhigung, die einen ,emanzipierten Leser zum Rezipienten brauche. Allen
Denk- und Sprachklischees stelle Pedretti somit eine radikale Sprachskepsis
entgegen, die neue Auffassungsformen anregen solle.
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Zum poetologischen Prinzip erhebe Pedretti, so Soénicka, das Konzept der nie-
mals vergessenen Kindheit. Sie werde literarisch inszeniert als Korrektiv zu den
von hypostasierter Logik bestimmten Denkmustern der Erwachsenen. In Harm-
loses, bitte widme sich die Autorin einer Rekonstruktion der Vergangenheit als
einem dunklen, kontrapunktischen Dort, das dem présentischen helleren Hier
gegentiibergestellt wird. Dazu werde mit Bildiberblendungen gearbeitet: Szenen
einer idyllischen Kindheit drifteten dann unversehens ins Entsetzliche ab.

Mit der zugeschalteten hoheren Bewusstseinsschicht eines ,Uber“-Ich ent-
stiinde in Engste Heimat zudem eine synthetische zusitzliche Erzihler-Per-
spektive: Damit werde autobiografisches Erzdhlen zugleich, so Soénicka, als
Fiktion markiert.

Meike Penkwitt (Freiburg, Deutschland)
,Kontrapunktik, R4umlichkeit und Materialitat der Sprache als Prinzipien
der Textorganisation bei Erica Pedretti®

Penkwitt konstatiert zunéchst die Irritation, die Form und Struktur von Pedret-
tis Texten beim Leser erzeugen kénnten: Konventionelle Kohdrenz- und Konti-
nuitdtserwartungen wiirden hier nicht erfiillt. Die nicht-lineare, experimentelle
Schreibweise der Autorin kénne zu der Vermutung verleiten, ihre Texte bilde-
ten beliebig besetzbare Assoziationsflichen, deren Struktur aus unmotivierten
Sequenz-Zusammenschaltungen bestehe. Der daraus resultierende Rickschluss
auf die vermeintliche Gattung der ,Montage” fiihre oft zum fahrldssigen Unter-
lassen weiterer Analyseschritte.

Als alternative Koharenzherstellungsverfahren zur Textordnung biete die
Autorin nun ,Kontrapunktik, Rdumlichkeit und die Materialitat der Sprache®
an. Diese Strukturprinzipien korrespondieren mit jenen poetisch tiblicheren, die
ihnen jeweils gegeniiberstehen: Der Kontrapunktik also das lineare Erzéhlen,
der Raumlichkeit das chronologische Prinzip und der Materialitat der Sprache
die Kausalitit der Handlung. Im Kontrapunktischen werde ein Grundthema
vielstimmig moduliert, finde, auf mehrere ,,Stimmen® verteilt, in mehreren
Durchldaufen zu immer neuen Spiegelungen, Umkehrungen und Variationen.
Ahnlich sei oftmals auch die Sprachbewegung in den Texten der Autorin orga-
nisiert.

Der Raum, lange lediglich als Hintergrundfolie einer Handlung ,beschrie-
ben® statt ,erzahlt®, wirde in den Texten Pedrettis zu einem weiteren Ord-
nungsprinzip erhoben: Radumlichkeit ersetzt Chronologie, mehrere gleichzeitige
Erlebnisstufen wiirden ineinander verschriankt. Imaginationsbewegungen auf
den Pfaden einer mental map unternidhmen Pedrettis Erzdhlerinnen in ihren
Texten. Grundsétzlich herrsche eine groB3e Offenheit der Zuordnungen von Zeit-
schichten zur textuellen Konstitution von Rdumen: Scheinbar Feststehendes
werde wieder verunsichert und kiinstlerisch verwischt.
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Dr. Irena Sebestova (Ostrava/ Ostrau, Tschechische Republik)
,Entfremdung und Entwurzelung als Themen in den literarischen Texten
Erica Pedrettis®

Ausgehend von Bronfens Bestimmung der Zwangsausweisung als Strafakt, der
das Individuum vorsiatzlich von seinen soziokulturellen Wurzeln abschneide,
schildert Sebestova eingangs die jiingeren Bemithungen der Gebiete der eins-
tigen deutschen ,,Ostkolonisation®, eine friedliche, ideologiefreie Sicht auf den
tragischen Komplex zu gewinnen. Pedrettis traumatisch bedingte Schreibmoti-
vation resultiere im Versinken ihrer Ich-Erzdhlerinnen in ihren Erinnerungen,
auf deren Urgrund sie zu gelangen versuchten. Die Autorin wird von Sebestové
ausfiithrlich biografisch kontextualisiert: Weltgeschichte manifestiere sich im
Individuum als ,tiefe Verletzung®. Pedrettis zwei grofe Erinnerungsreisen
(1975/ 1990) werden in ihren mnemotechnischen Verflechtungen erortert.

Die Sensibilitat der Autorin gegentiber allem Unzugehérigen und Fremdver-
bliebenem, so éebestové, zeichne ihr Schreiben aus; die Unmoglichkeit, erlebte
Geschichte addquat ins Wort zu fassen, durchdriange es. Die Kontinuitat der
,grausamen Systeme®, die einander ablosten, bilde das Wissensfundament von
Pedrettis Erzdhlen. Trotz Pedrettis Beharren auf der Unerzéhlbarkeit der his-
torischen Tragodie blicke man, so schlieBt Sebestova abschlieBend, inzwischen
auf eine Werkreihe zurick, die prozessual das Angedeutete zunehmend zu
enthtllen verstehe und so zum Verstdndnis privater und nationaler Konflikt-
geflechte beitrage.

Prof. Dr. Vesna Kondri¢ Horvat (Maribor/Marburg an der Drau, Slowenien)
,Transkulturelle Aspekte in Erica Pedrettis Roman Engste Heimai*

Auf die Bedeutung von Reisebewegungen und Grenziibergingen im Werk
Pedrettis weist Horvat eingangs hin: Fortwédhrend sei das ,Hintibergehen in
neue Raume® symbolisch aufgeladen. Pedretti verstehe sich auf das Veran-
schaulichen transgressiven Verhaltens: Frith schon antizipierten ihre Texte eine
globalisierte Welt, in der beschleunigte Kommunikations- und Transportmittel
die Mobilitat des Einzelnen erhéhen. Damit einhergehend sei die verdnderte
Raumauffassung, die auch eine stirkere Sensibilitdt fiir den ,eigenen“ Raum
zeitige. Zugleich schéarfe sich das literarische Bewusstsein fiir Raumlichkeit als
Metaphernfeld fiir innere Bewegungen.

Pedretti schildere transgressive Kulturbegegnungen als Triager von Kon-
fliktpotential: Hohe Mobilitdt kénne das Bewusstsein polarer Unterschiede
verstarken. Horvat pladiert deshalb mit Bhabha fiir eine tolerante kulturelle
Hybriditat, die Differenzen anerkennt, ohne Hierarchisierungen vorzunehmen.
So sei es in Engste Heimat die ,Stilisierung zerfallender Kulturfragmente®,
die der Rezipient wahrnehmen solle: Transkulturalitdt als Leitgedanke des
Romans rahme Annas Auseinandersetzung mit ihrer verlorenen tschechischen
Kindheit. Pedretti thematisiere privilegiert die kulturelle Pluralitéit historischer
Lebenswelten, wie sie gerade Europa nachhaltig prage. Die daraus resultieren-
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den Krisen im kulturellen Selbstverstdndnis und das Infragestellen tradierter
Deutungsmuster — das leisteten Pedrettis Erzédhlerinnen als Vermittlerinnen
eines kulturellen Pluralismus.

Prof. Dr. Sabine Haupt (Fribourg/ Freiburg, Schweiz)
,Die Texte Erica Pedrettis vor dem Hintergrund des Diskurses um eine
,Schweizer Literatur®“

Eingangs erértert Haupt Erica Pedretti als typischen Grenzfall im Diskurs um
eine Schweizer ,Nationalliteratur®: An ihr zeige sich, was derlei Kategorien tau-
gen wirden. Schlieflich sei Pedretti als schreibende Migrantin zu verstehen,
deren zentrale literarische Themen Fremdheitserfahrung, Identitdtssuche in
wechselnder Umwelt und Sprachzweifel seien.

Die Standortbestimmung Pedrettis innerhalb einer ,Schweizer Literatur®
fuBle auf der Vorgeschichte dieses Begriffs, der lang nur unreflektiert ,spezifi-
sche® Eigenheiten der Nationalliteratur katalogisieren wollte. Diese gewollte
Abgrenzung weiche mittlerweile im Zuge von Européisierung und Globalisie-
rung einem differenzierterem Diskursverstindnis. Als Alternativen zum nati-
onal orientierten Literaturenverstindnis benennt Haupt Regionalismus und
Internationalismus: So sei, beziehe man sich auf ,in der Schweiz“ entstandene
Literatur, eine mindestens viersprachige Produktion zu vermerken. Dagegen
sei eine Sondersortierung der deutschsprachigen Schweizer Literatur kaum sin-
nig, da ihr der multilinguale Nationalcharakter entgegenstiinde. So wéiren das
Fremdwerden im Vertrauten, der Heimatverlust mitten im eigenen Ursprung
die eigentlichen Themen der neueren Schweizer Literatur — damit besafe sie in
Pedretti eine ideale Repriasentantin.

Seit dem kategorialen Wandel in den 1970er Jahren scheine eine ,,Schweizer
Literatur” nun besonders staats- und gesellschaftskritische Texte zusammen-
zufassen, die eine spezifische Fremdheit mit diesem Land konstatierten. Der
literarische Blick fiele also zunehmend auf das Abseitige, Ausgegrenzte und
Abgedringte dieser Gesellschaft. Pedretti besetze somit eine besondere Plan-
stelle im Autorenkanon: Diejenige der ,Edlen Wilden®, die ein vielsprachiges,
humanes und weltoffenes Land sowie eine ,transkulturelle Literatur aus der
Schweiz" reprisentiere.

Prof. Dr. Helga Kotthoff (Freiburg, Deutschland)
,Grammatische Besonderheiten als Stilmittel in den Texten von Erica Pedretti®

,Und wenn jetzt meine Sitze zu schon werden, dann mach ich sie wieder kaputt®:
Kotthoff betont eingangs die gelebte Mehrsprachigkeit Pedrettis, aus der sich die
Nahe ihrer literarischen Sprache zu jener des Alltags ableite — die Miindlichkeit
des Sprachcodewechsels werde hier zum poetischen Prinzip. Zudem durchzégen
Spuren zusétzlicher Textbearbeitung ihre Blicher: Reparaturen und Interjektio-
nen verwiesen auf die Unsicherheiten im Erinnerten. Daraus schlie3t Kotthoff
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aufihren Leitbegriff einer , konzeptionellen Mindlichkeit“ als stilistischem Prin-
zip Pedrettis. Diese sei an bestimmte miindliche Kommunikationsbedingungen
gebunden: Privatheit, Vertrauen in den Dialogpartner, Spontaneitéit der Rede.

Oft seien die Sprecher in Pedrettis Texten nicht klar zu identifizieren: Hier
arbeite Pedretti mit einer , Typen-Zitation®, die Eindeutigkeiten zerstreue und
Stimmen in , Evokationen® transformiere. Eine Evokation fungiere im Text als
»selektive Repréasentation® und ,metonymische Seitwéartsbewegung®. Ihr dsthe-
tischer Effekt sei es, konkrete Beschreibungen im Text durch subtile Merkzei-
chen wie Tonfall und implizierte ,Lautstirke” zu ersetzen. Die ,,syntaktischen
Diskontinuitaten“ der Dialoge Pedrettis hielten sich ein erhebliches miindliches
Potential offen. Zudem ,reparierten” Pedrettis Figuren ihre unvollstindigen
Aussagen wieder und erzeugten so den ,Zoom-Effekt® konzeptioneller Miind-
lichkeit. Programmatisch sei ihr ,,Verzicht auf Ganzheitsfiktionen“: Stattdessen
lade Erica Pedretti ihre Leser ein, gewissermallen ,live“ bei der Verfertigung
von — unfertigen, unsicheren — Erinnerungen teilzuhaben.

Dr. Tina-Karen Pusse (Galway, Irland)
,Erica Pedrettis antidokumentarische Erforschung der Oberflache“

Fir ihren Zugang zum Werk Erica Pedrettis orientiert sich Pusse am Konzept
der , Filmsprachlichkeit®: So geschéhen in Valerie oder Das unerzogene Auge
regelrechte Kameraperspektivwechsel, Fragmentierungen des Zooms wechsel-
ten ab mit dem ,,extremen Fokus®, den sowohl die Fotografien Franz’ wie auch
die Rontgenstrahlen auf Valerie richten wiirden. Anstatt der unreflektierten
Wiedergabe ,perfekter Oberflichen“ inszeniere Pedretti in ihrem Text also
,Allegorien der Blickherrschaft”.

Verbunden im Widerstand gegen das erzihlerische ,Beruhigen® der irritie-
renden Details und dunklen Partikel eines Narrativs sieht Pusse nun Erica
Pedretti mit dem sowjetischen Regisseur Andrei Tarkowski. Der Blick auf das
widerstindige Teilstiick, das verstérende Fragment l6se die Fixierung auf den
Erhalt eines ,Gesamtnarrativs“ ab. Beide schiifen in ihren Werken ,kontempla-
tive Freirdaume® fir die Imaginationskraft des Rezipienten. Gegenschnitte und
»Whiteshield-Effekt” fanden sich auch in den Texten der Schweizerin: Vorrangig
sei bei der Wahl der dsthetischen Mittel das entschiedene Vorgehen gegen die
,Verschworung der Oberflache gegen das Erinnern®.

Am Beispiel von Tarkowskis Stalker erértert Pusse die Technik der Zeitsus-
pension, die in Pedrettis Valerie vergleichbar angewendet wiirde: Der Regisseur
habe ,Zeitskulpturen®, sculpting in time, geschaffen. Pedretti verstehe es, so
Pusse abschliefend, die Antizipation des Alptraumhaften ebenso wirkméchtig
ins Bild zu setzen wie das tatsichliche Erleben dessen.
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Prof. Dr. Rosmarie Zeller (Basel, Schweiz)
,Erzogene und unerzogene Augen. Erica Pedrettis Umgang mit Bildern“

Es bestiinde, so Zeller, eine lange Tradition der feministischen Literaturwissen-
schaft, Pedrettis Valerie unter dem Aspekt der Objektwerdung der Protagonistin
durch den Blick ihres Malers zu interpretieren. Das verweise auf die Selbst-
referentialitdt der Kunst, wie sie Pedretti gern ins Bild der Blickbeziehungen
setze. Im Kontext ihrer Vorliebe fiir Bildende Kiinstler als literarische Figuren
verstehe die Autorin das ,Maler-Sein“ denn auch als Eigenschaft einer indivi-
duellen Personlichkeit, nicht als kiinstlerisches ,Handwerk". Dabei bewege sich
die Tatigkeit ihrer Malerfiguren im Spannungsfeld zwischen dem Auftrag, das
Vergangene zu bewahren, und der unabwendbaren Unvollstidndigkeit des kiinst-
lerischen Produkts. Letzteres suggeriere im vollendeten Zustand den Anspruch
der Kunst, die Welt zu erschaffen: Nur das, was durch sie konserviert wird, sei
im Ruckschluss tiberhaupt ,geschehen®.

,Ideologisierenden Lektiiren“ verweigerten sich Pedrettis Texte analog zu
den Bildwerken, die in ihnen geschildert wiirden. Die Erorterungen in Valerie
bezuglich Bildender Kunst seien also als Selbstgespriach des Textes tliber die
eigene Beschaffenheit zu verstehen. Pedretti suche eine direkte Form von
Wirklichkeitsreprisentation im Text. Damit erzdhlte Weltwirklichkeit indes
nicht zum fixen ,Gemélde® erstarre, wirde Pedretti auf visuelle Schilderungen
erwahnter Bildwerke verzichten: Das Bild als autonomes Medium von Reali-
tatsvermittlung solle im Text kein Konkurrenzverhéltnis zur Deutungshoheit
des Wortes darstellen.

Prof. Dr. Henriette Herwig (Diisseldorf, Deutschland)
,Heimatverlust, Altern und Erinnerung in Erica Pedrettis Spatwerk®

Anhand von Engste Heimat und Kuckuckskind mochte Herwig auf die Suche
nach dem, was Kohérenz in solch disparaten Texten stiftet, gehen. Als ihre
zentrale These gibt sie aus, die Texte Pedrettis hiatten nicht die Lebenswelt der
Schweiz, sondern priméir die Geschichte Ostmitteleuropas zum Sujet. So sei
Kuckuckskind keineswegs vorrangig ein Pflegeheimsroman, sondern erneut ein
Beitrag zum Diskurs der Zwangsmigration. Herwig wiederspricht dem Vorwurf
eines literarischen Revisionismus und verweist auf die ,historische Ungerech-
tigkeit” als Lebensthema Pedrettis. So demonstriere sie etwa in Engste Heimat
die historische Unfiahigkeit, Schuldige von Unschuldigen zu unterscheiden. Ver-
brechen und Unrecht zirkulierten und kédmen in neuen Formen immer wieder
auf: Blicher- und Bilderverbrennungen etwa geschihen im NS-Sudetenland wie
in der spateren CSSR.

In Kuckuckskind nun portratiere Pedretti die Migrantin Sophie Morlang:
Inzwischen im Pflegeheim, sei sie vertrieben, vergewaltigt, besitzlos zurtick-
gelassen worden — und habe all das schliellich als ,Befreiung® hingenommen.
Der Erinnerungsmonolog, mit dem Sophie ihrer Pflegetochter Trude einzigar-
tiges Geddchtnismaterial vermachen wolle, trage indes einen ,Wackelkontakt®
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in sich. Trude, die mit ihrer Pflegetante eine fatale Abhingigkeit in Hassliebe
verbéande, zeichnet Herwig als eine ,,displaced person®: Sie sei das sprichwort-
liche ,, Kuckuckskind“. Die Dynamik der Konstellation mit Sophie sei weniger
familienpsychologisch denn politisch-historisch aufzufassen: Hier triafen zwei
disparate Haltungen zum Vertriebenenschicksal aufeinander, die sowohl gene-
rationenbedingt als auch mentalitdtsspezifisch generiert seien. Sophie reklamie-
re fir sich das Recht, das ,Menschenrecht der Erinnerung” gegen die Normen
der Geschichtsschreibung zu verteidigen.

Dr. Justyna Klopotowska (Poznan/ Posen, Polen)
»Mnemonik des Widerstandes im Werk Erica Pedrettis®

Im Umgang mit Erinnerungsmaterial sei es entscheidend, so Kltopotowska ein-
gangs, nicht starren Regelkatalogen zu folgen, sondern vielmehr mit innovativer
Mnemonik die Literatur neu zu beleben. In der Tradition Benjamins und Prousts
arbeite Pedretti in ihrem Werk mit der Kategorie des aktiven Widerstands gegen
das Vergessen. Im gewandelten gedanklichen Klima der Schweiz seit 1968 seien
die sprachlichen Experimente in ihrem Heiligen Sebastian erst moglich gewor-
den: Antisyntaktische Methodik und typologische Variationen héitten Pedretti
in diesem Text neue Sprachfelder erschlossen.

In intertextueller Relation lieBen sich die Texte Erica Pedrettis auch als eine
Art ,Gedéachtnis der Literatur verstehen, da Intertextualitit immer zugleich
Erinnerungsakte an Referenztexte mit produziere. Die ,,Kontinuitat des Grau-
ens”, die Pedretti schildere, lieBe sich nurmehr symbolisch verschliisselt, quasi
,metaphorisch®, ausdriicken. Als wichtige Mnemotechnik in Pedrettis Texten
hebt Klopotowska die ,,unwillkirliche Erinnerung® durch ein reizauslésendes
Objekt nach Proust hervor.

Statt einer Bewéltigung inszeniere Pedretti also die Uberwaltigung ihrer
Protagonistinnen durch deren Erinnerungsmaterial. Zwischen Traum und
Realitét, so schliefit Klopotowska, sei die Mnemonik im Kontext der neueren
Schweizer Literatur und des Wissens vom kulturellen und kollektiven Gedécht-
nis verortet.

Dr. Marion Mangelsdorf (Vogelbach bei Freiburg, Deutschland)
Schrift. Bild. Figur im kiinstlerischen Schaffen Erica Pedrettis®

Eingangs bestimmt Mangelsdorf Vergleichswerte zwischen Bildender Kunst und
Literatur: So hiatten Texte ebenfalls eine spezifische Morphologie. Sie kénnten
etwa opake Marmoroberflichen ausbilden oder aber ihrem Leser als fragile
Drahtfiguren erscheinen. Ersteres wisse Pedretti als Autorin wie als Bildende
Kinstlerin zu verhindern: Weder ihre Texte noch ihre gestalterischen Werke
schienen je opak. Stattdessen spiele sie virtuos mit der ,Prdsenz von Zeichen
auf unbertihrtem Terrain®.
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In den 1970er Jahren, so eroffnet Mangelsdorf ihre Werkschau, sei Pedretti
als Bildende Kiinstlerin mit ihren ,Fligelwesen“ bekannt geworden. In den
1980er Jahren gestalte sie dann geometrische Formen mit Kérpern zwischen
Abgeschlossenheit und Transparenz. Als letzten Werkzyklus bespricht Man-
gelsdorf das Uberschreibungsprojekt, in dem die Kiinstlerin Zeitungsartikel mit
halbtransparenter weiller Farbe tibermale und durch Einarbeiten von Fotos und
daraufgesetzten Handschriften zur Montage gestalte, die zugleich als eine raffi-
nierte ,,Schichtung” von Zeichensystemen wirke.

Die Parallelexistenzen Pedrettis als Schriftstellerin und Bildende Kiinstlerin
lieBen sich an dem Punkt zusammenfiithren, an dem man ihre Sprache als bild-
haft und ihre Bildwerke in ihrer sprachlichen Dimension denke. Statt strikten
medialen Uberfiihrungen handele es sich jeweils um bereits offene, fragile Gewe-
be, die Pedretti gestalte — der Betrachtende wie der Leser seien angehalten, das
Kunstwerk ,,fortzuschreiben®.
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