Zeitgendssische Hefte iiber die Liebe:
wSubkultur von Miédchen in RuBSland“.

Olga Vajnstejn’

Jhiobosb ana pycckoro Haposa
JlioGoBL AN pYCCKOM KpacOTHi
JlioGoBL cuiBbHEE KMCTOpoAa
U xpermue cepHoit KMCNOTHL

Die Liebe fiir das russische Volk

Die Liebe fiir die russische Schonheit
Die Liebe ist wichtiger als Sauerstoff
Und stirker als Schwefelsdure.

Personliche Aufzeichnungen von Méadchen im Teenageralter sind nach
wie vor einer der aufregendsten und am wenigsten erforschten Bereiche
des Privatlebens: die sogenannten ,Hefte iiber die Liebe™ (terpaau o
moOBu). Diese Manuskripte sind auch als ,,Alben“ (a;mOombr) bekannt, in
den letzten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts gemeinhin auch als ,,Lie-
derbiicher* (necennnku). Ein Heft enthilt alle moglichen Texte iiber die
Liebe und iiber Beziehungen zu Jungen und wird normalerweise nur im
engsten Freundeskreis herumgereicht. Vor anderen MitschiilerInnen,
Lehrerlnnen und Erwachsenen dagegen wird es geheimgehalten.

Auf den ersten Blick erinnert ein solches Heft sofort an ein personli-
ches Tagebuch und konnte damit von HistorikerInnen als privates Doku-
ment eingestuft werden. Die Intimitit dieses Genres der Eingeweihten
scheint durch seine Handschriftlichkeit, seine besonderen Geheimseiten
sowie die strengen Warnungen an Diebe und Fremde noch betont zu wer-
den. Wie ich jedoch in meinem Aufsatz ausfithren mochte, verlangen
diese Midchenhefte, daB man sich ihnen gerade in Hinblick auf Privatheit
und Offentlichkeit sehr vorsichtig nahert. Das Material hat viele subtile

! Aus dem Englischen und Russischen iibersetzt von Kerstin Pietzonka.
2 Val'jas Notizbuch /I/: siehe Quellenangaben auf der letzten Seite.
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Aspekte, deren Bedeutung abhingig vom historischen und kulturellen
Kontext ist.

Ein typisches Heft aus den achtziger Jahren umfalt verschiedene Gen-
res: Man findet hier populdre Liedtexte, sentimentale Gedichte und Bal-
laden, Aphorismen und didaktische Widmungen, melodramatische Kurz-
geschichten, Wiinsche von Freunden, ,,Liebesregeln®, ,,Schulchroniken®,
verschiedene Wahrsagespiele (razanku), erotische Geschichten, Frage-
bogen und Witze. Neben Zeitungsausschnitten und Postkarten ist das
Heft mit Zeichnungen der Midchen illustriert. Die Schrift ist hiufig ver-
schieden farbig.

Der Inhalt eines Heftes aus der spiten Sowjetzeit steht ausdriicklich
im Widerspruch zur offiziellen Ideologie und zum &ffentlichen Leben.
Diese Themen ,lernt man nicht in der Schule®; sie werden von den Er-
wachsenen oft vom moralischen Standpunkt aus als ,,skandalGs™ oder aus
dsthetischer Sicht als Muster schlechten Geschmacks abgetan. Im Prinzip
handelt es sich hier um ein Produkt unzensierter Kultur, um eine Art
»Samizdat* von Midchen.

Obwohl die Hefte vor allem unter Stadtmidchen verbreitet sind, wei-
sen sie doch, wie ich zeigen mdochte, viele strukturelle Eigenschaften der
traditionellen Folklore auf. Sie sind Teil einer neuen schriftlichen urba-
nen Folklore, die sich in den letzten Jahrzehnten entwickelt hat.? Andere
verwandte Genres sind Serien von politischen Witzen, ,sadistische
Verse“ von Kindern (caaucrckue gacTyiku), Alben von Soldaten wih-
rend der zweijihrigen Dienstzeit (embesickue aisOOMbI) sowie die Al-
ben von jugendlichen Striiflingen. All diese Genres sind Ausdruck von
Interessen einer jeweils klar umrissenen Gruppe, in manchen Fillen einer
isolierten Gemeinschaft. Die Identitit dieser Menschen definiert sich
durch Alter, Geschlecht oder soziale und politische Stellung.

Auch die Madchenhefte konnten innerhalb dieses Systems nach den
Parametern Alter und Geschlecht eingeordnet werden. Denn sie zeigen
einen bestimmten ,,symbolischen Nenner” (Julia Kristeva): ,,Diese Erin-
nerung oder dieser symbolische gemeinsame Nenner betrifft die Reaktion
von menschlichen Gruppen, die raumlich und zeitlich zusammengehdoren,
... auf die Probleme der Vermehrung, der Arterhaltung, von Leben und

2 Siehe S. Ju. Nekljudov: ,,Posle fol'klora“. In: Zivaja Starina, 1995, 1, S. 2-5.
240 Freiburger FrauenStudien 1/98



Zeitgenossische Hefte iiber die Liebe

Tod, des Korpers, von Sex und Symbol.“® Das in diesem Sinne verstan-
dene kollektive kulturelle Erinnerungsvermogen beherrscht die Identitét
jeder Besitzerin eines Heftes. Und folglich offenbart ein solcher Diskurs
sowohl Geschlossenheit (aufgrund der fortlaufenden Reproduktion und
Reprisentation) als auch Anfilligkeit (wegen des notwendigen Zusam-
menspiels mit anderen symbolischen Nennern).

Beide Aspekte werden im diachronen Rahmen leicht sichtbar. Die
heutigen Hefte iiber die Liebe sind offensichtlich eine Modifizierung des
russischen Frauenalbums. Die historische Entstehung der Madchenhefte
kann bis ins 18. Jh zuriickverfolgt werden, in die Zeit Peters des Grofien.
Die Alben kamen zusammen mit dem Sentimentalismus und europii-
schen Einfliisse in Mode, als Rousseau und Richardson der letzte Schrei
waren. Spater wurden die Alben ein nicht wegzudenkender Bestandteil
der gesellschaftlichen Kultur von Midchen und jungen Frauen aus aristo-

kratischen Familien* und wurden sogar von Puskin in Evgenij Onegin
beschrieben:

Koneuno. Bor e pa3 Buaaym Natiirlich sahen Sie schon dfter
Yesmnon Gapenuuy aymoOM. Das Album eines Provinzfrauleins
Yro BOE MoApyTH 3amapaiu Das alle Freundinnen vollschmierten
C KOHIA. C Hayasa U KPYTOM.. Vom Ende, Anfang und drumherum..
Tyt Henpemento Bil Haizere Da finden Sie auf jeden Fall

llBa cepmia. gaken ¥ UBETKH: Zwei Herzen, eine Fackel, Blumen;
TyT. Bepro. knaresl Bei mpourere  Dort lesen sie bestimmt Schwiire

B moSeu 10 rpobosoi 10cku > Von der Liebe bis in den Tod.

Die Alben des 19. Jh.s waren eine Familienangelegenheit: Die ersten
Seiten wurden fiir gewdhnlich mit den Wiinschen der Eltern gefiillt, da-
nach war die Besitzerin des Albums an der Reihe, die das Album Freun-
dInnen anbot und ihre Lieblingstexte abschrieb. TraditionsgemaB galten

3 J. Kristeva: ,Women's time“. In: R.R.Warhol, D.P.Herndl, (ed.), Feminisms, Rutgers,
1991, S. 443, 444: ,This memory or symbolic common denominator concems the
response that human grouping, united in space and time, have given ... to the problems of
reproduction, survival of the species, life and death, the body, sex and symbol.“

* Siehe Ju. M. Lotman: Roman A. S. Puskina Evgenij Onegin. Kommentarij, Leningrad,
1983, S. 241; G. Hammarberg: ,,Flirting with words: Domestic albums, 1770-1840%. In:
H. Goscilo, B. Holgrem (ed.), Russia - Women — Culture, Indiana, 1996, S. 297-321.

5 A. S. Puskin: Evgenij Onegin, Glava 4, strofy XXVIII-XXIX.
Freiburger FrauenStudien 1/98 241



Olga Vajnstejn

die letzten Seiten als die wichtigsten, weshalb dort nur privilegierte Leute
hineinschrieben, bevorzugt ein Liebster oder ein zukiinftiger Brautigam.

Im Laufe der Zeit demonstrierte das Genre des Albums in zweierlei
Hinsicht seine Anfilligkeit. Zum einen war es nicht ldnger nur innerhalb
der aristokratischen Stadtzirkel in Mode, sondern auch in den Vororten,
Kleinstidten und Dorfern, es wechselte also das soziale Milieu. Diese
Entwicklung begann mit dem Aufkommen neuer demokratischer Bil-
dungseinrichtungen fiir Middchen (zum Beispiel Gymnasien, Internate,
Hohere Kurse fiir Frauen) und dem Typus des ,Institutsmidchens*
(mcruryTka)®. Die entscheidende Wende kam jedoch in den zwanziger
Jahren nach der sozialistischen Revolution, als echte Folklore von Bau-
ern, Soldaten und sogar Verbrechern in die Alben Einzug hielt.

Die zweite Entwicklung betrifft das Alter: Die Besitzerinnen der Al-
ben wurden allmihlich jiinger und zu Beginn der dreifliger Jahre unseres
Jahrhunderts wurden die Alben bereits vorwiegend von Teenagerinnen
geschrieben.’

Trotz dieser Verdnderungen bewahrten die Alben die Geschlossenheit
des Genres. Die Schliisseltexte blieben intakt. Teenagerinnen der zwanzi-
ger und dreiBliger Jahre kopierten die vorrevolutiondren Gedichte und
Lieder, oft ohne iiberhaupt deren Bedeutung zu verstehen. Dies ist ein
stindig wiederkehrendes Phianomen in der Kulturgeschichte: In weltwei-
ten traditionellen Uberlieferungen durch Kinder bleiben archaische Texte
erhalten, die schon vor Generationen gebraucht wurden. In #hnlicher
Weise konnte auch das Feiertagsgewand eines Bauern die stddtische
aristokratische Mode des vergangenen Jahrhunderts wiederspiegeln.

Als eines der konservativsten Elemente in der Struktur der Alben er-
wiesen sich kurze Eintragungen, die urspriinglich wohl aus dem Stegreif
improvisiert wurden: "JlioOu mens, kak s TeGa” (Liebe mich, so wie ich
Dich); "Bce, ko nuer B ansOoM KpoMe MeHs, JryT (Alle, die auBer
mir ins Album schreiben, liigen); “Thiy TeGe aBe crpouku // uenyio B
ooe weuku~ (Ich schreibe Dir zwei Zeilen// ich kiisse Dich auf beide
Wangen); Tlican nosr - umenn Her // Mecau M u4MClo cHerom
3anecsio (Es schrieb der Dichter - einen Namen hat er nicht//Monat und

6 Siche A F. Belousov: ,,Institutka®. In: Skolnyj byt i fol'klor. Teil 2,Tallinn, 1992, S.119-
159.

7 Siehe V.V. Golovin: ,,Devitij al'bom 20-30 godov XX veka“. In: Novoe Literaturnoe
Obozrenie, Nr. 21.
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Tag hat der Schnee verweht); ‘Cekper Ha cro Jer” (Geheimnis fiir 100
Jahre); 'Kro mican, Tebe ussecTHo, a apyrum He uHTepecHo (Wer Dir
schrieb, ist Dir bekannt, und fiir andere nicht interessant) /1, III, IV/ Diese
Formeln, die man in beinahe jedem Heft findet, spielen mit den Konven-
tionen des Album-Schreibens und seines offenen Geheimnisses der Iden-
titdt des Unterzeichnenden; sie nehmen die Funktion des kulturellen Ge-
déchtnisses ein und setzen die Tradition fort.

Die strukturelle Einheitlichkeit eines Albums basiert auf den rhetori-
schen Formeln, die Anfang und Ende kennzeichnen. Das utopische
Traumland, ,, Territorium der Liebe*, wird durch eine Fantasieadresse auf
der ersten Seite unmittelbar angekiindigt:

Fopox JhoGsu. Stadt der Liebe,
Tockytommi panioH, Bezirk der Sehnsucht,

yn. PesnuBas. StraBe der Eifersucht,

oM Oxunanua. Haus der Erwartung,
keapripa Ceunanua.’ Wohnung des Wiedersehens.

Die ndchste Seite eines heutigen Heftes enthdlt normalerweise einige

altertiimlich anmutende Warnungen. Die Besitzerin droht potentiellen
Dieben:

Kto Bospmer Terpams Ge3 crpocy Wer dieses Heft nimmt, ohne zu fragen,
Tor ocranerca 6e3 Hocy - /11 Dem wird die Nase abfallen.

Dies erinnert aufgrund der Kiirze und der Aussagekraft an alte lateinische
Epitaphe zur Warnung an Grabrduber erinnert. Haufig findet sich eine
freundliche Bitte, das Heft zu schlieSen:

Orkpsit Bui Terpam, Haben Sie dies Heft geofinet,
Ipomy 3akpeITh ceiyac. Bitte ich, es gleich zu schlieBen,
Cexpers TYT MOM. Die Geheimnisse dort gehoren mir,
Oumn xe ne wia Bad Sie sind nicht fiir Sie!

Danach folgt die Forderung, nicht zu streng zu sein und Grammatik-
und Rechtschreibefehler nicht zu beachten:

8 Siehe E. Bobrova: Devidj tetradi (Manuskript), S. 1.
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Korza Bui cranere uutaTs, Wenn Sie beginnen, dies zu lesen,
[lpowy omnoku He cumrats! /III/ Bitte ich, die Fehler nicht zu zihlen!
Ilpoury mMom owmoKH Ich bitte, meine Fehler

Cuaurath 33 yJbiOku. ° als Lacheln zu zihlen.

Das Dulden von Fehlern kennzeichnet den ausdriicklichen Wider-
spruch zu den Rechtschreibnormen der Schule und zu jener Welt, in der
alles streng geregelt ist. Die Sprache in den Heften ist in der Tat ,.frei®,
man kann hier alle mdglichen unglaublichen Dinge finden:

Thi cMeellbCa W TAYeINb IYTA. Du lachst und du weinst scherzend,
Jlanexo. nanexo 6e3 paccyixa /III/ Weit, weit, ohne Verstand

einschlieBlich fantastischer Zeitangaben —

B paccsernmift yac 3akara - In der Morgendimmerungsstunde des
Sonnenuntergangs

oder, umgekehrt, exzessiver Genauigkeit —

PoBHO B nomHow B M3bICKaHHOM 3anie.  Genau um Mitternacht im eleganten Saal,
A TouHee, B ABEHaAUaTh 4acos. /11 Oder noch genauer, um 12 Uhr.

Es muB8 wohl nicht betont werden, dal niemand in den Texten von
Teenagerinnen stilistische Schonheiten erwartet. Es ist aber auch wahr,
daB die Sprache der Liebe im allgemeinen schwerlich sehr originell sein
kann. Mit Roland Barthes Worten, ,,Das Schreiben iiber die Liebe ist eine
Konfrontation mit dem Verputz der Sprache: dies ist das Reich der Tor-

® Diese Zeilen beziehen sich wahrscheinlich auf Puskins Lob der Fehler:

Kak ycr pymsanbix Ge3 yymiGku. Wie ein purpurner Mund ohne Licheln,
be3 rpammaTrueckon oMOKK Gefillt mir die russische Sprache
fl pycckon pewn He oo, Ohne Fehler nicht.

Evgenij Onegin, 111, XXVIII
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heit, in dem die Sprache gleichzeitig zu viel und Zu wenig, tiberreich und

arm ist.“"®

Die Assoziationen mit Verputz, oder v1elmehr Morast, Schlamm (,,le
gachis®), ergeben sich auch deshalb, weil die Gedichte, die aus Biichern
abgeschrieben werden, alle dem selben Typus angehoren: Die Mehrheit
kann als melodramatische Lyrik eingestuft werden und ist, sogar an mi-
nimalen asthetischen Kriterien gemessen, sofort als ,,Kitsch* oder Bana-
litdt zu erkennen.!’ Ein bemerkenswerter Vertreter dieser Richtung ist der
sowjetische Dichter E. Asadov. Obwohl von offiziellen Kritikern immer
verschmiht, war er doch jahrzehntelang der Lieblingsdichter der Mad-
chenkreise, er erhielt immer Berge von Briefen. Sein romantisches Image
war besonders anrithrend, er war blind und ein Kriegsveteran; also
schrieben ihm viele seiner Bewunderlnnen, um ihm ihre Unterstiitzung
anzubieten.

Da die sentimentale Triviallyrik den iiberwiegenden Teil der Texte in
den Heften einnimmt, bestimmt sie die dominante stilistische Tendenz. In
dieser Hinsicht bilden scheinbar fast alle Texte unter demselben Titelblatt
einen intertextuellen Rahmen, und sobald ein neues Fragment einge-
schlossen wird, wird es meist essentiellen Verdnderungen unterworfen,
damit es sich einfiigt. Und sogar ein ,klassisches‘ Gedicht von Puskin,
Apukétin oder Tjutev fungiert in dieser Umgebung als melodramatische
Romanze: Puskins Tnaxy kak OesymHbifi Ha uepHyio wam  (,Ich
blicke wie ein Wahnsinniger auf den schwarzen Schal®) ist ein anschauli-
ches Beispiel.

Das ,,Vorwort“ (3auuH) eines Heftes beginnt normalerweise mit einem

epigraphischen Gedicht, wie z.B. dem bekannten ,Abschied von der
Kindheit“:

Jercrso - nopa 3onotas. Kindheit — goldene Zeit,
JleTcTBOM YMER IOpPOAKHTD, Verstehe, die Kindheit zu schitzen,
JerctBa BTOpOrO He OYz€T. Eine zweite Kindheit wird es nicht geben,

10 R. Barthes: Fragments d'un discours amoureux, Seuil, 1977, S. 115: ,Vouloir écrire
I'amour, c'est affronter le gachis du langage: cette région d'affolement ou le langage est a
Ia fois trop et trop peu, excessif et pauvre.*

'l Eine interessante Diskussion der verschiedenen Bedeutungen und Funktionen von
Kitsch findet sich bei S. Boym: ,,The poetics of banality“. In: H. Goscilo (ed.): Fruits of
her plume. Essays on contemporary Russian women's culture, New York, 1993, S. 59-85.
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Kak 751 32 HUM He ronucs! /1/ Wie sehr du ihr auch nachjagst!

oder mit einer Reihe von allgemeinen Aphorismen iiber das Leben und
die Liebe: Tlechsa Ge3 nasBaHuA - kak mruua Oe3 kpbumeB™ (,,Ein Lied
ohne Titel ist wie ein Vogel ohne Fligel); 'O mobeu rnaza
pacckaxyT (,Von der Liebe erzihlen die Augen“); "Bce npuxomur
BOBpEMSA, KTO yMeeT xk1aTh  (,,Alles kommt zu seiner Zeit, fiir die, die
warten konnen“ - hier wird die LeserIn sofort an ihre moralische Ver-
pflichtung erinnert, nicht die Fehler zu zihlen!). Der faszinierendste Teil
der Einleitung ist jedoch die verschwdrerische Auflistung der ,,Hauptrol-
len“ nach den Anfangsbuchstaben der Namen:

Ha b~ - mosa dammnmsa. Mit ,.B“ - beginnt mein Familienname,
Ha B” - meus 3oByT. Mit ,,V* - wie man mich ruft,

Ha “T" - noapyra munas, Mit ,,G“ - eine liebe Freundin,

Ha "C" - juoOumemn apyr. /1/ Mit ,,S* - mein geliebter Freund.

Im Laufe der Zeit konnen die Namen der besten Freundin oder des
Jungen wechseln; dann werden die Anfangsbuchstaben dementsprechend
gedndert, mit dem Ergebnis, daB man an dieser Stelle eine Art Palimpsest
findet - verschiedene Anderungen, die der letzten Leserln keine Chance
lassen, das Ritsel zu 16sen. Der Name der Besitzerin hingegen kann im-
mer leicht erraten werden, weil er in den Wiinschen oder Komplimenten
von Freundinnen regelmaBig in voller Lange wiederholt wird.

Eine meiner Hauptquellen fiir diese Arbeit war z.B. das Heft eines
Midchens namens Val'ja. Ihren Namen erfuhr ich aus den Gedichten, die
ihre FreundInnen an Val'ja gerichtet hatten, um ihr Gliick in der Liebe zu
wiinschen. In der Mehrzahl sind diese kurzen Gedichte jedoch Standard-
texte mit absichtlich freigelassenen Liicken fiir die Namen der fraglichen
Personen:

[LiemyT XOnoAHNE BOMHEL, Es plétschern die kalten Wellen,
briorca o Geper Mopckoii. Brechen sich am Meeresstrand,
CnoBHO CKa3aTh OHM XOHYYT: Gleichsam als wollten sie sagen:
Bama + . = JIIObOBs™ /1/ »Valjat ...=LIEBE!*
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Der Name eines Liebsten ist ein Geheimnis und wird deshalb nie ganz
ausgeschrieben. Andere Gedichte, die mit den Vornamen spielen, enthal-
ten bestimmte Zeilen mit Reimen auf Namen:

Bamowa. munaa Bamotua Valjusa, liebe Valjusa
Mue Tak HyxHa ymeiOka Bawa /I/ Ich brauche Thr Licheln so sehr

Urspriinglich waren diese Zeilen wohl auf ein Midchen namens
NataSa oder Manjasa zugeschnitten, aber wie wir sehen, liBt sich eine
leidenschaftliche Freundin von einer so kleinen Unannehmlichkeit nicht
entmutigen. Wenn der Originalname im Heft paBt, klingt ein solches Ge-
dicht weniger schwerfillig und liest sich wie eine spontane Komposition,
wie auch von der Autorln beabsichtigt:

Hama xu3ub Bess ewe nayTsa, Unser Leben ist doch immer noch eine
Spinnwebe,

B nein 3amyTaThCa OYeHb JIEFKO. Sich in ihr zu verwickeln ist sehr leicht,

Tak coseryio. munaa Huma. So rate ich dir, liebe Nina,

He Bmobnsiica 8 peGar ropauo! /I/ Verliebe dich nicht zu leidenschaftlich in
die Jungen!

Im 19. Jh. schloB die Tradition der Sprachspielereien in Alben oft viel
raffiniertere Tricks ein; am beliebtesten waren Akrostichen. Dieses ga-
lante Vergniigen ist in heutigen Heften selten, aber die Madchen neigen
dazu, die klassischen Muster zu kopieren:

Tw xo4ems 3HaTh. KOro OGO A Du mochtest wissen, wen ich liebe,
Ero He Tpymo orrazats. Thn zu erraten ist nicht schwer,
bym nosuumatemuen. wiran Sei aufmerksam, wenn du liest,
flcuein a ne Mory cxazath. /IV/ Deutlicher kann ich es nicht sagen.

Die vertikale Reihe der Anfangsbuchstaben jeder Zeile verrit die
Antwort: "TEBfI” (,,Dich®). Oft wird auch ein Eigenname auf ihnliche
Weise chiffriert. In unserem Beispiel wird die Antwort im Manuskript
auch durch den Gebrauch einer anderen Farbe fiir die Anfangsbuchstaben
erleichtert.

Die Semiotik der Farben in den Heften darf nicht unbeachtet bleiben.
Die Médchen haben immer mit groBer Sorgfalt in ihre Hefte geschrieben,
deutlich und mit mehreren verschiedenfarbigen Stiften. Wenn moglich,
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soll jede Person einen eigenen Stift benutzen, der sich von allen anderen
abhebt. In Val'jas Heft schreiben Freundlnnen z.B. mit griinem Kugel-
schreiber, und ihre Botschaften sind diagonal iiber die Seite plaziert -
diese Position deutet auf die Haltung bei beildufigem schnellen Schreiben
auf dem Knie hin.

Vor der Revolution iibten die Schiilerlnnen des Jurevskaja-Gymnasi-
ums sogar, mit altmodischen Federn in ihre Alben zu schreiben. Die anti-
ken Federn sollten eine bestimmte Einstellung der Albumsbesitzerin aus-
driicken, die ihre ganze Seele in ihr Schreiben legte. In modernen Heften
ist jeder Text von einer bunten ornamentalen Zeichnung in verschiedenen
Farben eingerahmt. Ein roter Stift wird benutzt, um emotionale Betonung
zu schaffen und um die Schliisselsitze hervorzuheben, wie z.B. “fl
JUOBJTIO TEbA BEYHO!" (Ich liebe dich fiir immer und ewig!), oder fiir
Eigennamen. Die geometrischen Schemata fiir die Wahrsagespiele sind
auch in verschiedenen Farben gezeichnet und ergeben meist ein sehr le-
bendiges und atiraktives Bild. Wie man an den Illustrationen sehen kann,
sind verschiedene Farben hier sehr zweckmiaBig, da sie der Wahrsagerin
helfen, schnell die richtige Spalte im Quadrat zu finden.

Vielleicht kann die Bedeutung von Farbe durch die direkte ,,Verwand-
schaft“ der Madchenkultur mit Kinderzeichnungen und Folklore erklart
werden. In ,,Horrorgeschichten® fiir Kinder (Crpaumiku) ist die Farbe ein
deutliches Kennzeichen aller iibernatiirlichen Wesen, so wie bei der Ro-
ten Hand, den Griinen Fingern und dem Schwarzen Vorhang. "

Auch alle wesentlichen Liebesembleme in den Heften der Madchen
sind gewohnlich farbig. Man nehme z.B. ein so weit verbreitetes Symbol
wie die Rose - ihre Farbe steckt voller Bedeutung:

benas poza - cBHAaHbE. WeiBe Rose - Wiedersehen,
Kpacsas poza moOOBE, Rote Rose — Liebe.
Xenras poza wv3veHa. Gelbe Rose — Verrat,

Bca nozxenrena ot caes® /111 Sie ist von Trénen vergilbt

2 B, Uspenskij: Krasnaja ruka, cernaja prostynja, zelenye pal'cy. Zuthij detskij fol'dor,
Moskau, 1992.

13 Die Bedeutung dieser Symbole ist z.B. in folgendem Filmtitel von S. Solov'ev sichtbar:
Belaja roza - émblema pecali - krasnaja roza - émblema ljubvi.
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Einige der zeitgendssischen Lieder, die vor allem bei Teenagerinnen
populér sind, beziehen sich direkt auf den floralen Code — ,,Weifle Ro-
sen“ (der Hit einer Gruppe “JlackoBwii Ma#i~ (Zirtlicher Mai)), ,,Gelbe
Tulpen“ (das Lied von Natasa Koroleva). Das zweite Lied, welches An-
fang der neunziger Jahre extrem populdr war, hingt offenbar mit der als
Manuskript verbreiteten Kurzgeschichte ,,Gelbe Tulpen® zusammen, ei-
ner dramatischen Erzihlung iiber untreue Liebe. Diese Geschichte wurde
in verschiedenen Varianten in Midchenheften in ganz RuBland entdeckt;
das Lied hat das Thema der Untreue bewahrt und deutet so auf die Manu-
skriptkultur als Ursprung und geheimen Kontext hin, der von den Zuhore-
rinnen geteilt wird."

Aber nicht jede Blume trigt emblematische Bedeutung; am beliebte-
sten sind Rosen, Tulpen, Nelken, Veilchen und Maigléckchen. Ein hiib-
sches Midchen wird sich selbst zweifelsohne als eine ,,aristokratische®
Rose darstellen, die sich von anderen einfachen Blumen so sehr abhebt:

Japio Tebe KOp3UHOUKY. Ich schenke dir ein Korbchen,

Oua ¥3 TPOCTHHMKA. Es ist aus Rohr,

B Henn Tpumuath TpM GUANOUKH. In ihm sind dreiunddreiBig Veilchen,
A posouka omma. Aber nur eine Rose.

lana. sro o /1, IV/ Galja, das bist du.

Die florale Metaphorik der Hefte fungiert in den meisten Fillen als di-
rekte Allegorie auf die Liebe und das Schicksal des Madchens. Dieser
Kunstgriff geht auf die traditionellen Parallelismen in der russischen
Folklore zuriick: “

U3 useros moGmo A po3y Von den Blumen mag ich die Rose
A ¥3 MamBIMKOB TEOA. Und von den Jungen dich.

WU reGa mpoiy a ToXeE Und ich bitte auch dich, liebe
Jlioou posy u mena. /1/ Die Rose und mich.

' Siehe S. B. Borisov: Tridcat’ rukopisnych devi€ich rasskazov o ljubvi, Obninsk, 1992,
Irina €., S. 103-105.

¥ Dieses Gedicht geht auf die Alben vom Anfang des Jahrhunderts zuriick, als ein
Korbchen voller Blumen ein Standardgeschenk war. Der sowjetische Groflenwahn setzte
andere MaBstibe: In Alla Pugadevas sentimentalem Hit aus den achtziger Jahren zeigt der
Mann seine Liebe mit nicht weniger als einer Million roter Rosen.
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Dieselben Themen und Tropen kénnen auch in Form von Aphorismen
auftauchen. "Her posw 0e3 umnos, a moGeu 6e3 nouenyes! (,,Es gibt
keine Rose ohne Dornen, und keine Liebe ohne Kiisse!*) /I/, "Pozui
ruOHYT Ha MOpO3e, MaJioneTku - B narepsax.” (,,Rosen sterben im Frost,
Jugendliche - in den Lagern®).

Die Leidenschaft fir Rosen in der schriftlichen Folklore ist vergleich-
bar mit floralen Dekorationen in so traditionellen Handwerksarbeiten wie
den Halstiichern aus Pavlovo-Posad oder den Tabletts aus Zostov, wo
Rosen das Hauptelement des Ornaments bilden. Die Rosen in der Lyrik
der Midchen sind jedoch nicht immer so eindeutig ,,schon“ und lebens-
bejahend; sie werden vielmehr als dekadent und verwundbar angesehen,
koénnen jederzeit gepfliickt oder geknickt werden.

Moglicherweise ist aber das Wichtigste an den Rosen der Album-
Texte der Alben ihre Dornigkeit, ein Emblem der Unereichbarkeit:

fl Bcrpernn posy. osa HBena. Ich traf eine Rose, sie bliihte,
lvmoe komoumx Obna noyma. /1/ sie war voller stachliger Domen.

Und man kann in dem so abgedroschenen Bild der Rose aus leicht die
Ideologie der romantischen Liebe erkennen, die sich auf die stolze und
unerreichbare Dame als erhabenes Objekt des Begehrens konzentriert.

Lacan betonte in seiner Untersuchung des Paradigmas der hofischen
Liebe das Konzept der verdinglichten Dame, eines Objekts, das nur durch
eine Reihe von Umwegen und Hindernissen erreicht werden kann.'® Die
libidindse Okonomie der Liebe als unablissiges Aufschieben fungiert in
den Heften als moralischer Imperativ des unbedingten Stolzes:

Takoit ropavHen TH ObLia, So stolz warst du,
He cvmor a nozonTtu. /1/ So konnte ich nicht ndher kommen.

Das stolze Médchen ist die wahre Heldin aller Hefte, die Herrin iiber
ihre Gefiihle: "Toprocte - nepBoe uesnoBeyeckoe AOCTOMHCTBO. Her
FOpAOCTH - HeT M yesioBeka. (Stolz ist der wichtigste menschliche Wert.
Ohne Stolz ist man kein Mensch) /I/. Aber vom Inneren eines stolzen

16 ). Lacan: The ethics of psychoanalysis, London, o.J., S. 152. Zur feministischen
Antwort auf dieses Konzept siche E. Grosz: Jaques Lacan. A feminist introduction,
London, New York, 1990, S. 131-146.
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Menschen aus gesehen kann das Bild méglicherweise auch dramatischer
erscheinen:

3aMoM M He CMell YHHKAThCA Schweig und wage es nicht, dich zu
demiitigen

3akamm ceoe cepaue B Goproe. Stihle dein Herz im Kampf,

U cymenn vmoraa 3acMesrthca. Und sei fihig, manchmal in Lachen
auszubrechen,

Korza xouerca mnakats tebe. /111 Wenn du eigentlich weinen willst.

Insofern setzt die Folie der hofischen Liebe, indem sie die Unerreich-
barkeit als die angemessene Form der Beziehungen zwischen Mann und
Frau vorschreibt, fiir Madchen die Schule der Negation des Selbst voraus.
Die Hefte bringen den schmerzhaften Prozess zum Ausdruck, wenn die
Midchen anfangen, ,,die Fantasie-Substanz ihrer Identitit” zu entwickeln,
»deren Auswirkungen real sind: Sie werden so mit all den Eigenschaften
ausgestattet, die die sogenannte "Weiblichkeit' konstituieren, und also die
Frau nicht definieren, wie sie in ihrer jouissance feminine ist, sondern so,
wie sie sich selbst in ihrer (potentiellen) Beziehung zu einem Mann sieht,
namlich als Objekt seiner Begierde."”

Dieses ,,masochistische Theater der hofischen Liebe®, wie es Slavoj
Zizek'® nennt, schlieBt notwendigerweise den minnlichen Blickwinkel
mit ein. Daher stellen manche Gedichte in den Heften der Madchen eine
Palette minnlicher Haltungen dar, und dies deutet auch auf den grund-
sitzlich imagindren Charakter der romantischen Liebe in diesem Kontext
hin. ’

Nach Jean Laplanche wird die Funktion der Fantasie als Inszenierung
des Verlangens spezifiziert: ,,.Die Fantasie ist nicht Objekt des Begehrens,
sondern sein Schauplatz.“'” Verschiedene Genres des Schreibens, die den
groBten Teil eines Heftes einnehmen, bieten uns endlose Variationen des

173, Zizek: The metastases of enjoyment, London, 1994, S. 108: ,the fantasy-substance of
their identity, whose effects are real; it provides them with all the features that constitute
so called ,femininity‘ and so define woman not as she is in her jouissance feminine, but as
she refers to herself with regard to her (potential) relationship to man, as an object of his
desire.“

183, Zizek: op.cit., S. 89-99.

1% J. Laplanche, J.-B. Pontalis: ,Fantasy and the origins of sexuality. In: Formations of
Jfantasy, London, 1986, S. 26.
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Schauplatzes, aber kaum entscheidende thematische Modifizierungen.
Jede/r einzelne kann seine persénliche Romanze inszenieren, und das ist
vielleicht der Grund, weshalb die Hefte eine Flucht ins Private garantie-
ren, so paradox das auch scheinen mag.

Dabher ist allen Heften eine unverwechselbare Aura des Traumhaften
zu eigen: dies ist ein offener imaginidrer Kanon, ein idealer Rahmen fiir
individuelle Wiinsche und Tagtriume. Es kann in der Tat gesagt werden,
daB fiir die Leserschaft die verschiedenen Teile eines Heftes ineinander
verschmelzen und so die Reihe der flieBenden Signifikate im Diskurs der
romantischen Liebe bilden.

Es ist zu beachten, daBl die Midchen in den meisten Fillen einen Text,
den sie abschreiben, auch verdndern. Sie passen ihn ihren eigenen Um-
stinden und Bediirfnissen an, indem sie Namen, Zeit- und Ortsangaben
andern, eigene Passagen einfiigen, fremde Worter durch vertraute erset-
zen. So macht sich jedes Méddchen das neue Material, das sie in ihr Heft
schreibt, buchstiblich zu eigen und wird seine Autorin, die eigene krea-
tive Akzente miteinbringt. Letztendlich stellt die letzte Variante eine
einmalige Mischung aus Individuellem und Gemeinschaftlichem dar, ein
Uberlappen von Privatem und Offentlichem.

Manchmal kann der Text auch einfach eine willkiirliche Kombination
von Zeilen aus verschiedenen Quellen sein:

3a CTEKNAHHEIMM IBEPAMU Hinter den Glastiiren

Marpoc JIémo uenosan Kiisste der Matrose Ljolja

U cnpocun. ceepkHyB oyamm: Und fragte, mit blitzenden Augen:
“Bei noeaere Ba 6an?” /1V/ ,,Werden Sie zum Ball fahren?*

Die erste Zeile dieses Textes ist der Anfang eines Kindergedichts
(cuuranka), die zweite stammt aus einem tragischen Lied, das in den
zwanziger Jahren populdr war, die dritte geht auf Lermontovs Borodino
zuriick, und die letzte bezieht sich auf das Kinderspiel "bapbHs™ So ist
also die letzte Variante als Collage konstruiert, und die Autorin tritt als
Kiinstlerin der traditionellen Folklore auf, indem sie die entsprechenden
Formeln mischt” .

% Siehe V. V. Golovin: ,,Deviéij al'bom 20-30-ch godov XX veka“. In: Novoe
Literaturnoe Obozrenie, Nr. 21. .
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Was sind also die typischen Quellen fiir neue Materialien? Sie kénnen
praktisch von iiberallher stammen: aus Biichern, die die Madchen in der
Schule oder in ihrer Freizeit lesen, aus Radio und Fernsehen, und aus der
Presse. Die beliebteste Quelle bilden immer noch miindlich iiberlieferte
Lebensgeschichten, die in Gesellschaft als echte ,,Falle“ erzahlt und spa-
ter aus dem Gedichtnis diktiert werden. Dasselbe gilt auch fiir ,,improvi-
sierte“ (in Wirklichkeit von anderen gehorte) Gedichte und Sprichworter.
Und zu guter Letzt werden die Hefte unter engen FreundInnen herumge-
reicht, die gerne die neuesten Materialien austauschen, sie lesen und dis-
kutieren oder einander die neuen Spielregeln beibringen. Diese Art des
Austauschs ist besonders rege, wenn ein ilteres oder einfach beliebteres
und selbstbewuBteres Madchen eine Jiingere unterrichtet, ihr ihr Heft
zeigt und sie ,,das Beste* abschreiben laft.

Eine der Grundfunktionen des modernen Albums ist die Sozialisation.
Ein junges Madchen beginnt sein Album {iblicherweise in Form eines
offenen Fragebogens, um ihn in der Schulklasse herumgehen zu lassen.
So lernt sie ihre Freunde kennen, was auch umgekehrt funktioniert: Jede/r
mochte unbedingt den Fragebogen eines beliebten Madchens ausfiillen,
wihrend die weniger Gliicklichen warten und Kooperationswillige su-
chen miissen.

Wenn man einen Fragebogen ausfiillt, mu8 man den vollen Namen,
Adresse und Telefonnummer angeben, und Fragen zu Lieblingssei-
fenoper, -sdngerln, -farbe und -tier etc. beantworten. Die Besitzerin des
Fragebogens konnte sich auch fiir die Beziehungen zu den Eltern und
LehrerInnen interessieren, dafiir, was man von dieser oder jener Person
hilt, was man unter Freude, Freundschaft, und natiirlich Liebe versteht.
Wie der vergleichende Uberblick zeigt, andert sich die Art der Fragen mit
dem Alter, die Interessen verschieben sich tendentiell jeweils von
Schulalltag und verschiedenen Hobbies hin zu ausschlieBlich romanti-
schen Gefiihlen. Viele Fragen werden mit Witzen beantwortet und die
humoristischen Anwandlungen meistens von Jungen an den Tag gelegt.

In Valjas Heft ist der langste Text, der iiber ca. 20 Seiten geht, eine
melodramatische Geschichte, ,,Tat'jana“. Es ist eine Liebesgeschichte mit
einem klassischen Figurendreieck, wobei die Beziehungen zwischen den
Charakteren edel und freundlich sind: Die Heldin stirbt, als sie ein kleines
Médchen vor dem Ertrinken rettet, und die beiden Jungen, die fritheren
Rivalen, schworen, sie fiir immer zu lieben und sie nie zu vergessen.
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Diese Geschichte ist eine Variation der beliebten Erzihlung ,,Marijka®,
die erstmals in den sechziger Jahren registriert wurde.*"

Beim Abschreiben des Textes bewahrte Val'ja die Handlung, dnderte
jedoch die Namen der Hauptfiguren; vielleicht zog sie es vor, diese mit
ihren FreundInnen zu identifizieren, oder sie mochte einfach die Namen
in der Originalversion nicht. Sie fiigte der Beschreibung des Aussehens
der Hauptheldin einige Details hinzu, und, was meiner Meinung nach am
wichtigsten ist, legte besondere Betonung auf den Topos des Todes in der
Geschichte, indem sie diese Stellen erweiterte und lange Reden zu den
Begribnisepisoden verfasste. Sie hatte offenbar Gefallen am Traurigen
und Tragischen, denn sie begann ihre Geschichte mit einem leidenschaft-
lichen Appell (der in der Originalversion auch fehlt): "Ymep uenopex!
Cominmre, moan! Ymep uenopek!” (,,Es starb ein Mensch! Hort, Leute! Es
starb ein Mensch!“) /I/. Die Empfindung des Todes war fiir sie im Pro-
zess des Abschreibens/Durchlebens der Geschichte offensichtlich zentral:
Ans Ende schrieb sie mit farbigem Stift die Namen der Hauptfiguren und
fiigte hinzu ,,und ich®; damit schrieb sie sich selbst in die Geschichte
hinein und zeichnete gleichzeitig als Autorin.

Val'jas Todesbesessenheit ist kein einzigartiges Phdanomen - in ande-
ren Heften wird die Liebe immer mit dem Tod assoziiert. Ein unvorbe-
reiteter Leser konnte glauben, daB fiir Teenagerinnen eine romantische
Liebe unweigerlich zum Tode fiihrt und sich iiber die Griinde solch pes-
simistischer Aussichten wundern, aber, wie die Kulturtheorie nahelegt,
deu’gczet diese Verbindung auf die Grundmechanismen der Symbolbildung
hin.

In der Literaturgeschichte wird diese Verbindung durch den gemein-
samen Ursprung von Schauer- und Familienroman in der zweiten Hilfte
des 18. Jhs. bestarkt. Die Schone Dame in der Dichtung der Romantik hat
potentiell auch die Eigenschaften der Femme Fatale (La Belle Dame sans
merci). Die ,,Verwandtschaft“ von entsprechenden Genres in der heutigen
Massenliteratur konnte nach Kay Mussel unter anderem auch durch die
Tatsache erklart werden, daB ,,Autoren von Schauergeschichten und Ro-

2 Die Atmosphire der sechziger Jahre zeigt sich sofort an den romantischen
Konnotationen mit dem Beruf des Geologen: Die Hauptfiguren trdumen davon, ein neues
Mineral zu entdecken und es nach ihrer Liebe zu benennen.

2 Siehe G. Bataille: Les larmes d'Eros, Paris, 1961; E. Bronfen: Over her dead body.
Death, femininity and the aesthetic, Manchester, 1992.
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manzen die Auswirkung von Extremsituationen auf Minner und Frauen
im Reich ihrer herkémmlichen hauslichen Belange zeichnen, und diese
Romane oft, wenn auch nicht immer, eine Frau im Zentrum des Gesche-
hens darstellen.“®

In den Heften der Madchen wird das Zusammenspiel von Liebe und
Tod oft in Form von ,,weisen“ Warnungen formuliert:

Crpaimce moOBH. OHa MPOFAET. Fiirchte die Liebe, sie vergeht,

Oua MeuToi TBOM yM BCTPEBOZKMT. Sie regt mit einem Traum deinen
Verstand auf,

Tocka no wen Teba yOwer. Die Sehnsucht nach ihr bringt dich um,

Huuro BockpecuyTh He nomoxker. /II/  Nichts wird helfen, dich wiederzu-

beleben.

Ein beliebtes Bild in vorrevolutioniren russischen Alben war eine
Friedhofslandschaft, ein klassischer sentimentalistischer Topos. Es darf
also kaum iiberraschen, daB der Tod sogar im galanten Genre der
Albumseintrige seinen Niederschlag findet:

Koraa ympy. koraa ckoH4aioc. Wenn ich sterbe, wenn ich aufhére zu
sein,

Korza ne ©yzer 3necy mens. Wenn es mich hier nicht mehr geben
wird,

Torza BossMu amGoM celt B PyKH Dann nimm dies Album in die Hand

W Bciommy. kro mobun Tedal /1V/ Und erinnere dich an den, der dich liebte!

Man kann aber spiiren, daB das erwartete Verscheiden nicht als etwas
besonders Tragisches oder Diisteres beschrieben wird - es ist eher die
Stimmung erhabener Trauer und zirtlichen Gedenkens. Diese Intonation
ist fiir die sentimentalistische Empfindsamkeit seit Karamzin typisch und
wird haufig von siiBen Trinen begleitet.

Die zeitgendssischen Hefte iiber die Liebe setzen diese Tradition fort,
und die Leserlnnen sind angehalten, an den rithrendsten Stellen zu wei-

B K. Mussel: Preface. In: Twentieth century romance and gothic writers, Michigan,
Detroit, 1982, S. Y: ,writers of gothics and romances delineate the effect of extreme
situations upon men and women in the realm of their conventional domestic concerns and
these novels often although not always portay a woman at the centre of the action.“
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nen. Viele berichten auch, daB sie das tun. Diese Reaktion ist sogar in die
SchluBbemerkungen hineingeschrieben: "Bce B 3ane pbuani™ (,,Alle im
Saal weinten®), "Martb, ¥ 109 3anmMBaMCH ciieaMd (,,Mutter und Toch-
ter brachen in Tridnen aus®). Das Standardepitheton fiir Trinen wire
“cnaakue, ropioude” (,,siiBe, bittere), was iiberwiltigendes Mitgefiihl
und kollektive Sympathie kennzeichnet, als die vielleicht stirkste Ge-
nugtuung, die die LeserInnen empfangen.

Anne Vincent-Buffault bemerkt, daB dieser Trinenkreislauf in den
sentimentalen Romanen des 18. Jhs. als 6konomischer Austausch fun-
giert: ,Man gibt Trianen, man schuldet Trénen, man zahlt sein Soll an
Trinen, man kauft mit Trinen...“** Diese Okonomie der Emotionen, die
offenbar in den Heften am Werk ist, deutet auf eines der wichtigsten At-
tribute der Privatsphidre hin: Der Diskurs der intimen Zuneigungen wird
zum universellen Code.

Trédnen erscheinen in der philosophischen Meditation iiber die verge-
hende Zeit als Standardmetapher:

He nnags. 4r0 po3sl BAHYT. Weine nicht, weil die Rosen verwelken,

Ony onaTe pacuBeryT, Sie werden wieder blithen,

He mnaus 3a T0. 970 rozl MonoIe Weine nicht dariiber, da man die jungen
Jahre

Ve He BepHYTh> Nicht mehr zuriickholen kann.

Das sentimentale Pathos, inklusive dieser dekadenten Stimmung der
Verganglichkeit, ist extrem typisch fiir das Albumschreiben. Eine Heft-
seite trigt die Erinnerung an die wertvollen Momente der Jugend und der
Freundschaft, und erinnert: Memento mori. Dieselbe semantische Funk-
tion zeigt sich in den Anfangszitaten (,,Abschied von der goldenen Kind-
heit*) und in den Sammlungen stereotyper Photowidmungen.

Das Gefiihl der unwiederbringlichen Zeit und der Todeserwartung im-
pliziert auch einen unbedingten Glauben an die Vorsehung. Es ist beach-
tenswert, daB} diese Einstellung zum Schicksal die Geschlechterdifferen-
zen {iberschreitet und sowohl von Schulmédchen als auch von jungen

24 A. Vincent-Buffault: Histoire des larmes, Paris, 1986, S. 26: ,,On donne des larmes, on
doit des larmes, on paye son tribut de larmes, on achéte avec des larmes.“

2 Veroffentlicht in: K. Sumov, S. V. Kugevasov: »Rozy gibnut na moroze, maloletki - v
lagerjach®. In: Zivaja Starina, (1995) Nr. 1, S. 14.
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Minnern, die ihre Alben im Gefangnis schreiben, geteilt wird. Sie schrei-
ben identische Texte ab, die immer dasselbe Bild des unbarmherzigen
Schicksals darstellen:

XKusup - 310 OMyT Das Leben ist ein Strudel von
HEB3TOX W CTpaJaHu. MifBgeschicken und Leiden,

XKusus - 310 MOpe Das Leben ist ein Meer des ungleichen
HepaBHO#M OOpBOBL Kampfes.

Kusnp - 310 NIEC Das Leben ist ein Wald unendlicher
OECKOHEYHBIX TUTYTaHMA. Irrungen,

XKuznb - 310 X0XOT Das Leben ist das Lachen des
0e3yMHOM Cy abObL /III/ wahnsinnigen Schicksals.

Das Akzeptieren der Macht der Vorsehung bedeutet in diesem Fali
zundchst, sich den unvermeidlichen Trennungen und Fehlschldgen in der
Liebe zu ergeben, wahrend die Anspielungen auf das grausame Schicksal
als standardisierte Trostungen fungieren:

Mut 0Ga ¢ TOGO# Oy.AeM mpasbL Wir werden beide recht haben.

Haseproe. zeno B cymbe. Sicherlich liegt es beim Schicksal.
Jopora B cymbe Haneso. Der Weg fiihrt im Schicksal nach links,
Jopora Harmnpaso. der Weg fiihrt nach rechts,

Tst cam no cebe. a cama 1o Du bist dir allein iiberlassen, und ich mir.
ceBe. /I11/%

Liebe, Tod und Schicksal verschmelzen sogar oft zu einem syntheti-
schen Bild von einer ,schrecklichen Kraft“: “JhoGosb/cymba - 3rto
crpaiHas cuna- (Die Liebe/das Schicksal, das ist eine schreckliche
Kraft) - eine allumfassende Formel in den Aphorismen (siehe auch das
epigraphische Gedicht zu Beginn dieses Aufsatzes).

Die romantische Erfahrung des Unterschwelligen und Schrecklichen
wird in den Heften von Jungen und Midchen oft durch die sogenannten
“Xecrokue pomanch” iibertragen, d.h. durch tragische Lieder iiber eine

% Dieser Text bezieht auch das Wahrsagen durch Kartenlegen mit ein. Siche V. F. Lur'e:
»Sovremennyj deviéij pesennik-al'bom®. In: Novoe Literaturnoe Obozrenie, Nr. 21.
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unglgckliche Liebe, die in der russischen Gesellschaft duBlerst populir
sind®’.

In der poetischen Welt dieser tragischen Lieder kommt der Tod immer
plotzlich, die Helden leiden geduldig und nehmen alle MiBgeschicke auf
sich, wie schwer diese auch sein mdgen. AuBlerdem nehmen die moder-
nen Romeos und Julias oft Gift mit einem charakteristischen Satz: "f]
uay k tebe!” (,ich komme zu dir!'*). Im Kontext der Sowjetideologie
war ein starker mystischer Glaube an eine Wiedervereinigung der Seelen
im Himmel offenbar eine willkommene Alternative zum offiziellen
Atheismus.

Denselben Respekt, und sogar Ehrfurcht gegeniiber dem Tod und dem
Schicksal, findet man in den melodramatischen Kurzgeschichten, die
Schulmidchen in ihren Heften abschreiben: die Heldin geht zufillig ge-
rade um die Ecke, als aus dem Nichts ein Morder erscheint, und im nich-
sten Moment findet ihr Liebster sie mit einem Messer im Herzen. Wie
sollen wir also mit diesem stdndigen Thema umgehen - grundlose Todes-
falle und Schicksalsergebenheit?

Eine mogliche Erklarung ist, daB ein wiederholtes symbolisches
Nachspielen des Todes als Gegenmittel fiir die Urangst vor dem Tod die-
nen kann, die in Teenagern aufsteigt. Ich wiirde jedoch eine andere Ar-
gumentationslinie vorziehen. Die Figuren in den melodramatischen Ge-
schichten und tragischen Liedern handeln als Schicksalsopfer par excel-
lence, und es ist symptomatisch, daB sich nach ihrem Tod alle anderen
Konflikte aufzulésen scheinen. Ihr Leben wird somit dem Frieden in ei-
ner gegebenen Gemeinschaft geopfert, ob das nun die Riduberbande von
Sten'’ka Razin oder eine Gruppe von Schulfreunden an einer sowjetischen
Schule ist.

Nach René Girard fungiert das Opfer als ritueller Kanal fiir Gewalt,
durch den unkontrollierbare Rache in der Gesellschaft zwangsweise un-
terbunden wird: ,,Sobald endlose Rache einmal vermieden ist, beginnt
man, sie als private Rache zu bezeichnen.“?® Girard fiihrt jedoch genauer
aus, ,,der Begriff setzt den der 6ffentlichen Rache voraus, aber das zweite
Element des Gegensatzes wird nie explizit genannt“ (,,l'expression sup-

21 Zu tragischen Liedern siehe Ja. I. Gudo3nikov: Russkij gorodskoj romans, Tambov,
1990.

2 R. Girard: La violence et le sacré, Paris, 1972, S. 29-30: ,,Une fois que la vengeance
interminable est écartée, il arrive qu'on la désigne comme vengeance privée“.
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pose une vengeance public mais le second terme de F'opposition n'est
jamais explicite®). Mit Offentlicher Rache kann man nur ,das
Rechtssystem in einer Gesellschaft mit staatlichem Gewaltmonopol® (,,le
systéme judiciaire dans les societés policiées®) gemeint sein.

Diese wichtige Unterscheidung hilft moglicherweise zu verstehen,
warum die Lieder und Geschichten iiber ,,private Rache® in der Zeit der
sowjetischen ,,Stagnation* (roas 3acros) auf dem Hohepunkt ihrer Be-
liebtheit waren, als die Gesellschaft von der kommunistischen Partei re-
giert wurde und die juristischen Rahmenbedingungen ziemlich ineffizient
waren. Die Gegeniiberstellung von Privatem und Offentlichem wurde zu
dieser Zeit vom Publikum der Lieder fast immer zugunsten des Privaten
interpretiert.

In den Alben jugendlicher Strafgefangener wird das MiBtrauen gegen
eine offizielle Gerechtigkeit von einem bedingungslosen Glauben an das
Schicksal begleitet: "f paG cyarOp, HO He Jjaked 3akoHa  (,.Ich bin der
Sklave des Schicksals, aber nicht der Lakei des Gesetzes*); "Cya - 310
0asap. Ha KOTOpOM TOpPryIOT CyabOOM, He 3Has e€ ueHbl (,,Das Gericht
ist ein Bazar, auf dem mit dem Schicksal gehandelt wird, ohne seinen
Preis zu kennen®); "3akJuoueHHbIn - KepTBa CyasObt ~ (,,Der Gefangene
ist ein Opfer des Schicksals®). Solche Aphorismen werden auch oft bei
Tédtowierungen verwendet. Es ist charakteristisch, daB der Schriftzug
"MeHa kak teds  (,,mich wie dich) eine der beliebtesten Tatowierungen
ist, und hdufig auch in die Alben der Madchen geschrieben wird.

Das Uberlappen der beiden Diskurse — ,,Liebe und ,,Gefingnis“ -
zeigt sich auch deutlich in einer der beliebtesten Handlungen — ,,Bericht
aus dem Gerichtssaal“. Ein Angeklagter trigt die Geschichte eines Ver-
brechens aus Liebe vor. Und wieder findet sich diese Geschichte in den
Heften sowohl von Médchen als auch von Striflingen.

Eine Variante dieser Geschichte steht auch in Val'jas Heft unter dem
Titel ,,Liebe*“. Dies ist ,,das letzte Wort“, oder vielmehr ,,das letze Lied*,
vom Gefangenen gesungen:

Jpysa. pacckaxy Bam o Freunde, ich erzihle Euch, was passiert
TOM. 4TO CJTYYMJIIOCH, ist,.

» M.V. Kalasnikova: ,,Al'bomy sovremennych detskich kolonij“. In: Novoe Literaturnoe
Obozrenie, Nr. 21.
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O TOM. YTO A CJBUIAN U3 3ana cyJa: Dariiber, was ich aus dem Gerichtssaal

horte:

Cymnu MaSyMiIKy, COBCEM MOJIOAOrO. Man verurteilte einen Burschen, noch
ganz jung,

A B 3ane Hemas Obla THIUMHA. Im Saal herrschte Totenstille.

W Bor noacy mumii. Und da ist der Angeklagte, ein schoner

KpacaBeu MaJIb4uIiKa., Bursche,

Cymbs 3a1a€T eMy NepBbiil BOMPOC. Der Richter stellt ihm die erste Frage,

A on orsevaer: Tloxaite rurapy. Und er antwortet: ,,Gebt mir eine Gitarre,

fl necuein oTseyy Ha nepssiit BOMPOC . Ich werde mit einem Lied auf die erste

Frage antworten® ...

Darauf folgt eine ergreifende Geschichte iiber die Liebe und die Un-
treue des Midchens, und der Junge nimmt das Gesetz selbst in die Hand:

Hacrur Ha annee. Ha TOML. Ich holte sie auf der Allee ein, dort, wo
rl€ BCTPEYaMCh. wir uns immer trafen,
Ha Tofi, rae Hovammn €€ uenosaJt, Dort, wo ich sie in den Nachten kiisste,

1 BLIXBATIJT HOWIMK. OHA 3aKpHYAna. Ich zog das Messer, sie schrie auf,

U Genoe nnatre 8 KpoBu yBHiasL /l/ Und ich erblickte das weile Kleid im

Blut.

So herzzerreiBende Finale wie dieses sind besonders typisch fiir das
Rotwelsch (bnathbie necun). Was mich an diesem Lied interessiert, ist
eine scheinbare Sympathie der Offentlichkeit fiir den Jungen. Hier ver-
gieBt wieder jeder mitfithlende Trinen. In einigen Varianten tdtet er sich
auch, nachdem er die Geschichte zu Ende erzihlt hat. Durch diese Tat
gewinnt er seinen Opferstatus zuriick und gleichzeitig sein Recht auf eine
»private Rache®, um wieder mit den Worten René Girards zu sprechen. In
den Augen des Gerichts ist er schuldig, aber nach der Meinung der Zuhs-
rerlnnen im Recht. Warum? - Weil er als Privatperson handelt, und
letztendlich die Wahrheit reiner, einfacher Gefiihle, die romantischen
Obertone von Opfer/Gewalt rechtfertigt. Seine Taten sind vor dem Ge-
richt sicherlich kriminell und gefahrlich, aber er spielt nach anderen Re-
geln und fordert das formale Rechtssystem heraus.

Diese Unterscheidung kann vielleicht auch erkliren, warum sich tragi-
sche Lieder in allen sozialen Gruppen der russischen Gesellschaft, unab-
hdngig von Schicht, Alter und Geschlecht so enormer Beliebtheit er-
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freuen.’® Sie werden iiberall gesungen, und eine gute Darbietung verlangt
eine bestimmte Intonation von “Haapes~ (Uberanstrengung), wodurch
eher leidenschaftliche als sentimentale Trauer ausgedriickt wird. Welche
Verbrechen von den Figuren in den Liedern auch begangen werden, die
Sympathien der Zuhorer sind auf der Seite des privaten Individuums, und
erkennen so nur die Gesetze ihrer Leidenschaften an.

Welche sind diese Gesetze und wo stehen sie geschrieben? - kdnnte
man fragen. Die Hefte von Miadchen enthalten eine detaillierte Antwort
auf diese Frage, man muB nur den Abschnitt ,,Liebesregeln“ zu Rate zie-
hen.

Diese Seiten beschreiben die aktuelle Liebes- und Freundschaftseti-
kette, die in einer Reihe von didaktischen Aphorismen formuliert ist, die
sich an Jungen und Midchen richten. Dieses Genre erscheint in den
spiten fiinfziger Jahren in den Heften und bliiht bis zum heutigen Tag.
Die Regeln etablieren den romantischen Code von Liebe und Ehre und
fungieren auch als eine Art Handbuch fiir Anfinger. Einige wenige
Beispiele werden geniigen: "Hukorza He orOuBafi Mambuika y AEBOUKHM
(-Spanne niemals einem Midchen einen Jungen aus!*); "Xopomas
Ipyx0Oa konuaercsa JuoOoBblO, a mOOOBb - XeHutbOoH (,,Eine gute
Freundschaft endet mit Liebe, und die Liebe mit Heirat“); "He moOu
KpacHbiX, OHM i3MeHuMBb (,Liebe nicht die Schénen, sie sind
unbestindig®); "IByx - He moOu” (,,Zwei soll man nicht lieben®) /1, II/.
Die wichtigste Tugend ist hier ein reines und freies Gefiihl, radikal in all
seinen Manifestationen: "YMpH, HO He OTAail mouenys, 6e3 moOBM '
(,,Stirb lieber, aber gib keinen KuB ohne Liebe*).

Die Normen fiir Jungen machen genaue Angaben zur Strategie des
Laffinierten” Flirtens: "Ecom Tei BmMOONEH B JEBYIIKY, a OHa He
3ameyaer, TO Yalle KMAan Ha He€ Barnaasl (,,Wenn du in ein Madchen
verliebt bist, und sie bemerkt es nicht, dann wirf ihr 6fter Blicke zu®);
"Ecnn o Buauum, 970 OHa TeOa mMOOMT, TO OYAbL C HEH MOBEXKJMBEHA
(,, Wenn du siehst, daB sie dich liebt, dann sei ein biBchen héflich zu ihr*);

% Eine der neuesten und vollstindigsten Textsammlungen ist Sovremennaja ballada i
Zestokij romans.Zusammengestellt von S. Adon'eva, N. Gerasimova, St. Petersburg, 1996.

3! Diese Maxime geht auf N.G. CernySevskijs Roman Cto delat’ zuriick, in dem er eine
Ethik der ,ehrlichen” Beziehungen zwischen Mannern und Frauen vertrittt. Siehe I.
Paperno: Nikolaj: ,.CernySevskij - &elovek épochi realizma.“ In: Novoe Literaturnoe
Obozrenie, 1996, S. 77-135.
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"Ha nepeoe cBuzaHue He onasjuBaf, JA€BYIIKA 3TOrO He JHOOMT
(,,Verspate dich nicht zum ersten Rendezvous, ein Madchen mag das
nicht); 7TOHOmAa He JOJKEH TNpOCHTh TNOUENYS, HO M HE HAXAJBHO
LeNoBaTh, HO Ha NpPOILAHBE OH JOJLKEH MNOLENOBaTh, XOTA AEBYILKA
aroro He xouer  (,,Ein Junge soll nicht um einen KuB bitten, aber auch
nicht frech kiissen, aber zum Abschied mufl er kiissen, auch wenn das
Maédchen es nicht will*) /1, I1/.

Bestimmtes Aufireten wird ermutigt, direkte Blicke und Abschieds-
kiisse empfohlen. Aber sogar fiir Schuljungen gelten gonnerhafte Attitii-
den und haufiges Vernachlissigen der Wiinsche der Partnerin als schick,
und diese Schiene findet in den Alben von jugendlichen Strafgefangenen
volle Entfaltung. Sie neigen dazu, zynische menschenfeindliche Texte
iiber Frauen zu schreiben: ﬂque CNYLIATh BOIM BOJIKOB, YeM KJIATBLI
XeHumH (,,Lieber das Geheul der Wélfe héren als Schwiire von Frauen*)
/Y1V/. In ihren Alben kann man auch explizit erotische Texte finden, die
in den Schulheften kaum présent sind.

Im Gegensatz dazu enthalten die ,Liebesregeln“ keine Anleitungen
zum Sex. Dennoch wird der Korpersprache und der Blicktaktik grofite
Aufmerksamkeit geschenkt: "Ec/m AeBylka omycruia riasa, noueiyi
e€ emwe pa3” (,,Wenn das Midchen die Augen gesenkt hat, dann kiisse sie
nochmal“); "Ecrm napesb Oeper AeByHIKY 3a noa0OpOAOK, 3HAYWT,
Xouer nouenosath (,,Wenn der Junge das Midchen am Kinn fafit, be-
deutet das, daB er sie kiissen will*) /I, II/.

Diese konkrete Semiotik wird oft um mythologische Ideen vom
menschlichen Korper herumkonstruiert. So ist zum Beispiel der Gegen-
satz von rechts und links symbolisch beladen, wobei links die Seite von
Herz und Liebe ist: "EciM Mamuvk MOprHer JeBbM IJa3oM U
YJBIOHETCA, TO OH NMOJAaeT 3HakK, YTO OH JOOHT (,,Wenn der Junge mit
dem linken Auge zwinkert und l4chelt, dann gibt er ein Zeichen, daB er
verliebt ist“); "Ecom napeHb Hacrynaer Ha J€BYIO HOTY, 3Ha4uT, OH
TeDa mMoOUT (,,Wenn der Junge [dir] auf den linken FuB tritt, bedeutet es,
daB er dich liebt“); "Ecm napen» 340pOBaeTCA W CTHUAMTCA MNOAATH
NEBYIO PYKY, 3HAWUT, JHOOMUT™ (,,Wenn der Junge dich begriiBt und er sich
ziert, dir die linke Hand zu reichen, bedeutet es, daB er verliebt ist*) /LIL/.
Eine standardisierte metaphorische Verbindung zwischen Feuer und Lei-
denschaft kann in einem abergldubischen Verbot enden: ~/leByiuka! He
ArM cukd! 3TO 3HAYMT, 9TO TH NPOCHMIL €ro NOLeNoBaTh TeDA
(,,Médchen! Ziinde keine Ziindholzer an! Das bedeutet, daB du ihn bittest,
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dich zu kiissen) /II/. Einige Gegensténde bedeuten Trennung - etwa ein
Ring oder ein Spiegel, und es wird empfohlen, solche Geschenke abzu-
lehnen.

Auf die mirchenhaft anmutenden ,,weisen“ VorsichtsmaBregeln kon-
nen Ratschlige des gesunden Menschenverstandes fiir das Verhalten auf
der StraBe folgen: "Hukoraa ne obopawmsaiica Ha cBuCT (,,Dreh dich
nicht um, wenn jemand pfeift“), "He xom oma no3aHO BeuepoM™
(,,Gehe spit am Abend nicht alleine“)/I/. Andere Ratschlage regeln die
angemessenen Reaktionen auf verschiedenen Stufen des Flirtens: "B
NepBHI Bevyep NapeHb JOJUKEH MATH MO JEBYlO CTOpoHy. Bo Bropoi oH
Oeper €€ 3a Ta;MIO, a He NMOA PYKY, M OObAcHaerca B JmoOBH (,,Am
ersten Abend sollte der Junge auf der linken Seite gehen. Am zweiten
nimmt er sie um die Taille, aber nicht an der Hand, und erkiart seine
Liebe); "Ecnit napeHs xiazeT pyKy Ha KONEHO, TO Thl e€ OTOpOCH
(,,Wenn der Junge seine Hand auf dein Knie legt, dann schiebe sie
weg)/l/.

Die surrealistische Mischung verschiedener Regeln und Codes wird
allerdings einheitlicher, wenn man sie vom Standpunkt eines Madchens,
der Besitzerin eines Heftes aus betrachtet. Denn ihre Liebe, wie ich schon
frither darlegen wollte, ist ein Reich der Fantasie, der erwarteten Freude
und Gefahr, und die ,,Liebesregeln“ liefern die Fantasie-Szene.

Nach Slavoj Zizek wird in der Fantasie-Szene das Verlangen nicht er-
fiillt, oder ,befriedigt, sondern konstituiert (bekommt seine Objekte
usw.) - durch die Fantasie lernen wir, ,,wie man begehrt“. In dieser Zwi-
schenposition liegt das Paradoxe der Fantasie: ,,Sie ist der Rahmen, der
unser Verlangen koordiniert...“*> So erscheint die Fantasie als Leinwand
fiir das Verlangen des Anderen - dieser Punkt hilft auch zu erkliren,
warum sich in den Heften von Midchen so viele Instruktionen an Jungen
richten. Die imaginére Farbung, die sich in den Liebesregeln aufdringt,
enthiillt den Diskurs des Verlangens, der hier am Werk ist: “JlioGoBb
JIEJMTCA Ha TpU TNOUENys: XOJIOAHbIA, rOpAYMA W Xapkui (,,Die Liebe
wird nach drei Kiissen unterteilt: kalt, warm und hei8*); "Yem kpeme
.ZMeT napeHb AEBYLIKY K ceDe, TeM cunbHee OH moOUT €€ (,Je stirker

32 3. Zizek: The sublime object of ideology, London, New-York, 1989, S. 118: ,In the
fantasy scene the desire is not fulfilled, 'satisfied’, but constituted (given its objects and so
on) - through fantasy, we learn 'how to desire’. In this intermediate position lies the
paradox of fantasy: it is the frame coordinating our desire...*
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ein Junge ein Médchen an sich driickt, umso stirker liebt er sie); Tlpu
nouenye Aesyllka He AOJLKHAa 3aKpbBaTh Ijiasa” (,.Beim KuB muB das
Midchen nicht die Augen schlieBen“)/1, II/.

Es iiberrascht kaum, daB die Mehrheit der Méddchen, laut den Untersu-
chungen von S. Borisov, sich zum ersten Mal nach der Lektiire der Texte
aus den Heften verliebt.** Der ,,didaktische“ Aspekt wird jedoch von den
Mechanismen der Fantasie aufgewogen. Wie Zizek darlegt, ,,ist ein Ver-
langen, das durch die Fantasie strukturiert wird, eine Verteidigung gegen
das Verlangen des Anderen... (d.h. den Todestrieb in seiner Reinform).***
Verlangen kann dazu benutzt werden, dem Verlangen entgegenzuwirken.

Ich werde versuchen, diese Doppelbindung in der Okonomie des
Verlangens anhand zweier Beispiele zu erldutern. Ein Médchen wiirde
versuchen, dem Todestrieb zu widerstehen, indem sie ihrer Freundin ei-
nen einfachen Wunsch ins Album schreibt: ,,Ich wiinsche dir eine groBe
Liebe, wie in der Geschichte iiber Edik und Val'ja, aber mit einem gliick-
lichen Ausgang.“ Wihrend sie sich auf die beliebte tragische Geschichte
,Erste Liebe® bezieht, schreibt sie in Gedanken das Ende ihrer Freundin
zuliebe um, aber eigentlich kann sie kein Gliick wiinschen, ohne an den
Tod zu denken.

Im zweiten Beispiel fordert die Sprache des Verlangens die negative
Verdriangung der Gefiihle eines Madchens:

Ymeit cveATbCA. KOria TPYCTHO, Sei fihig zu lachen, wenn du traurig bist,
Ymed rpyCTUTh. KOrZa CMEILHO. Sei fahig zu trauern, wenn du lustig bist,
YMeii Ka3aThCA PaBHOAYIHOM. Sei fahig, gleichgiiltig zu erscheinen,
Koraa Ha cepaue taxeno. /1l/ Wenn dir schwer ums Herz ist.

Dies ist nicht nur ein Gebot gesellschaftlicher Scheinheiligkeit, son-
dern eine Schliisseltugend, die ich schon eingangs untersucht habe - der
Stolz:

llopaM nerye, ropaeie He rUiauyT Die Stolzen haben's leicht, Stolze weinen
nicht

3 §. B. Borisov: ,ProzaiCeskie Zanri devi®'ich al'bomov“. In: Novoe Literaturnoe
Obozrenie, No 21.

34 8. Zizek: Ibid.: ,,a desire structured through fantasy, is a defence against the desire of
the Other... (i.e. the death-drive in its pure form)“.
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Hu or pau. se or aymessost Honu.. Nicht wegen Wunden, nicht wegen
seelischer Schmerzen...

He rpeizer 1x 3aBUCTH KopocTa. An ihnen nagt nicht die Kruste des
Neides.

310 - npaeaa! ['opasie He nnayyT. Das ist die Wahrheit! Stolze weinen nicht.

Tomko ropabM caesarkca He Nur stolz werden ist nicht leicht.

npocro. /IIV/

In diesem Gedicht wird auch die entgegengesetzte Eigenschaft ge-
nannt - der Neid. Diese beiden Eigenschaften treten immer paarweise als
Kontrast auf. So verleumdet in der klassischen Ballade ,Neid*, die in fast
jedem Heft steht, das neidische Médchen die Stolze; die letztere lauft aus
dem Klassenzimmer und wird von einem Auto iiberfahren. Die Personifi-
zierungen von Stolz und Neid in den antagonistischen Figuren konnten
Assoziationen an das mittelalterliche Moralititenspiel wecken, wo Tu-
genden und Laster fiir gewShnlich in sichtbaren Allegorien dargestellt
wurden. Die handgeschriebenen Hefte, die in einer Gruppe von Interes-
senten in Umlauf sind, kénnten in der Tat auch an die mittelalterliche
Buchkultur erinnern; ich mochte aber diese Argumentationslinie nicht
iiberstrapazieren und mich stattdessen lieber auf diese besondere Leiden-
schaft fiir Allegorien konzentrieren, die sich in den Heften der Madchen
so deutlich manifestiert.

Wie auch in den ,,Liebesregeln“ scheint die konkrete K&rpersemiotik
ein universeller Schliissel zu sein, und bringt Listen hervor mit Rubriken
wie ,,Die Bedeutung des Mundes®, ,,Die Lippen®, ,,Die Art des Gehens“,
»Lidcheln®, , Muttermale®, ,,Wimpern“, ,Die Bedeutung von Blicken®.
Die letzte Anweisung lehrt zum Beispiel, wie man die Blickrichtung in-
terpretieren kann:

CMOTpHT M3JaneKa - BIHOGHICA: Sieht er dich von weitem an - hat er sich
verliebt;

Buuz - meuraer: Nach unten — dann triumt er;

Beepx - crpasaer: Nach oben — dann leidet er;

BGok - pesHyer: Zur Seite — dann ist er eifersiichtig;

Tlpamo - mmo6wur. /1/ Direkt - dann liebt er dich.

Solche ,,Zeichen® lassen sich leicht in die Wahrsagespiele umwan-
deln, die sogar den spontansten Korperreaktionen noch besondere Auf-
merksamkeit schenken. Eine bemerkenswerte Illustration ist das Wahrsa-
gen durch Niesen ("umxanku’) und Schluckauf (“mkanku’). In diesen
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Spielen, die vor allem bei acht- bis zwolfjdhrigen beliebt sind, werden
Niesen und Schluckauf nach Tageszeit und Wochentagen bewertet:

Tlonesermuuk. 7-8 gacos - "Kro-ro npuzer
(Montag, 7-8 Uhr — ,,Jemand wird kommen*)
Bropuuk, 18-19 wacos - "Bl ¢ Hum noccopurecs /111/
(Dienstag, 18-19 Uhr — ,,Sie werden mit ihm streiten*)

Diese Art des Wahrsagens ist sehr alt, sie geht auf die folkloristische
Kultur zuriick. Vladimir Dal' beschreibt dhnliche Spiele als ,,Kalendero-
men* (TPUMETH)™.

Der Kalendersymbolismus umfasst die Wochentage, Geburtstage und

Jahreszeiten; wenn man seine Liebe an einem Montag trifft, hat man Pech
gehabt —

Tlonesermuyk - Heyzaua. Montag bedeutet MiBlerfolg,
Bropumk - moGos, Dienstag — Liebe,
Cpena - Hazexna. /V/ Mittwoch — Hoffnung.

Eigentlich kann alles als Allegorie gelesen werden, wobei Geschenke
die ultimativen Interpretationsobjekte sind:

Jyxu - u3vena: Parfum bedeutet Verrat;
Qoro - pasnyxa: Ein Foto - Trennung;
Tlnarok - ccopa: Ein Tuch- Streit;
AmOoM - ropsuas moOOBb. /I/ Ein Album - heiBe Liebe.

Da das Signifikat beinahe immer dasselbe ist - ndmlich die Palette der
Aussichten in der Liebe - findet die Fantasie der Wahrsagerln oft auf der
Stufe der Signifikanten Ausdruck. Eine Reihe von Wahrsagespielen gibt
es in Form von Wortspielen, die als Akrostichen konstruiert sind, bei
denen die Anfangsbuchstaben von verbreiteten Reaktionen das Losungs-
wort, ndmlich das jeweilige Gefiihi, ergeben:

Comuesaerca Er zweifelt

% Traditionsgem3B werden Niesen und Schluckauf als Manifestationen boser Geister im
menschlichen Kérper angesehen. Siehe S. E. Nikitina: ,Ikota“. In: Zivaja Starina, (1996)
Nr. 1, S. 12-13; V. L. Dal': Poslovicy russkogo naroda.
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Jhobur Er liebt
Obuumaer Er umarmt
Hesasuaumr /1/ Er hafit

Das ergibt "CJIOH" (,,Elefant), und nach einem #hnlichen Prinzip
konnte man auch die Worte "COJIHLIE™ (,,Sonne*), "AYPWIO™ (,,Dumm-
kopf*) entziffern, oder sogar eine merkwiirdige Kreatur, (den) "JIYPHUCT
X/ (,,Lurnist Ch/D*) erfinden:

Jhiobur Er liebt

Yraxaer Er verehrt

Pepuyer Er ist eifersiichtig

Henasuaut Er haBt

Nsmena Verrat

CovneBarca Er zweifelt

Tockyer Er hat Sehnsucht

Xouer Apyxums /I/ Er mochte Freundschaft schlieBen

Die Anzahl der Antworten kann leicht verfielfacht werden, indem man
eine Zahlenreihe hinzufiigt. Die Bedeutungen der Zahlen werden auf ein
gesondertes Blatt geschrieben. Die Wahrsagerin bittet dann iblicher-
weise, einen Buchstaben und eine Zahl zu nennen, wendet eine Seite und
liefert eine detaillierte Antwort. Das System wird noch komplizierter,
wenn man verlangt, vier Reihen von vertikalen Zeilen anzukreuzen; die
WahrsagerIn zihlt die iibrigen, unangekreuzten Zeilen und dies ergibt die
Zahlenkombimation 11-12, 11-22 usw. Der letzte Parameter hilft, eine
richtige Anwortspalte zu bestimmen (sieche Abb. 1 im Anhang). Die
komplizierten Spiele konnen wegen der Vielzahl der Anndherungsmog-
lichkeiten ziemlich subtil und einfallsreich sein. Sie heiflen wegen ihres
enzyklopidischen Umfangs razaTenbHbie CnpaBOHHKH (,,Nachschlage-
werk zum Wahrsagen®).

Bei der Mehrzahl der Wahrsagespiele wird der vorhandene Platz im
Heft in zwei Teile geteilt: der erste enthdlt die Liste der Fragen oder
Symbole fiir die ,Kunden“, wihrend der zweite, geheime Teil aus-
schlieBlich fiir den Gebrauch der WahrsagerIn reserviert ist. Bei manchen
Spielen wird einfach eine Seite entlang einer diagonalen Linie umge-
knickt. Das geschieht vor allem bei den Spielen jiingerer Midchen. Sie
ziehen es vor, die Fragelisten iiber den zukiinftigen Brautigam oder die
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zukiinftige Braut anzulegen: ,,Wo wirst du deine Liebe treffen?“, ,,Wo
wirst du leben?“ etc. (siche Abb. 2 und 3). Einige Antworten sind offen-
sichtlich nur SpaB: ,,.Du wirst deine Liebe in der Miillgrube treffen* /V/.

Da jeder weiB, da es in jedem Heft auch immer einen geheimen Teil
gibt, sind diese Geheimnisse immer ein Objekt intensiver Neugierde,
wenn ein Heft weitergereicht wird. Die BesitzerIn verldBt sich auf die
Ehrlichkeit ihrer Freunde, oder gibt es wenigstens vor, und ergreift doch
entsprechende Mafinamen gegen unerwiinschte Neugier. Normalerweise
enthilt ein Heft mehrere ,falsche Geheimnisse. Eine Seite wird umge-
knickt oder zusammengerollt, und wer sie Offnet, wird hdchstwahr-
scheinlich eine der folgenden Botschaften bekommen:

YMHEIE JTOIM YMTAIOT raseTH. Kluge Leute lesen Zeitungen,

A 1ypaku - 9yzxue CeKpeTsL Und Dummkdopfe — fremde Geheim-
nisse.

Kyza o neseum. Th — KOpOBa. Wo steckst du deine Nase hinein, du
Kuh,

Bem sacHo cxaszano — ue Tporai! /VIII/ Es ist doch klar gesagt — nicht anfassen!

In manchen Fillen bedeutet das Offnen einer geheimen Seite auch,
dal man unvermittelt in ein Spiel miteinbezogen wird:

Orkpbi cexper. ceGa TH ryOMib Indem du das Geheimnis geliftet
hast, hast du dich selbst ins Ver-

derben gestiirzt,
Tenepy mauin, koro T uoOMuib. /VIIV Jetzt schreib auf, wen du liebst.

- d.h., im Gegenzug mufl man sein eigenes persdnliches Geheimnis ver-
raten, und es soll auf dieselbe Seite geschrieben werden, um dann wie-
derum von anderen neugierigen LeserInnen verletzt zu werden!

Andere Inschriften auf den geheimen Seiten spielen mit ungeduldigem
Interesse und schaffen geschickt Spannung:

[lepesepuy cxopen MMCTOK-. Wende noch ein Blatt um...
Eme microk.. Eme microk— Und noch ein Blatt... Und noch ein
Blatt...

Yero x TH Mmeis. Aypadox? /VIIY Was suchst du, Dummkopf?
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Zeitgenossische Hefte iiber die Liebe

Die Geheimseiten eines Heftes bergen also in Wirklichkeit liberhaupt
keine Geheimnisse, ihre Funktion besteht hauptsichlich darin, den Auf-
bau eines Heftes zu tragen. Dies ist eine offene Verschwérung, um das
Fehlen jeglicher Vertraulichkeiten oder intimer Notizen zu kaschieren,
und irgendwie spiegelt eine solche Struktur auch wieder, was wir schon
an anderen Aspekten des Genres sahen.

Da es ,,nur um die Liebe* geht, scheint ein Heft auf den ersten Blick
ein persénliches Tagebuch zu sein, bei genauerer Untersuchung entpuppt
es sich aber als schriftliche Folklore - als Anhdufung von Klischees und
Sammlung anonymer Texte. Die individuelle Anndherung zeigt sich nur
in der Strategie des Abschreibens und des Verinderns eines fertigen
Textes, eben vielmehr in den Nuancen von Auswahl und Kombination als
in einem direkten Ausdruck des Selbst.

Die Impulse einer privaten Person sind im Bereich von Phantasmen,
Trinen und Lesermitgefiihl viel offensichtlicher. Die Okonomie des
Verlangens und die masochistische Matrix der romantischen Liebe liefern
universelle Muster, um ein individuelles Drama zu inszenieren oder sich
selbst mit ,,stolzen“ und leidenden Figuren zu identifizieren, die Schick-
sal und Tod herausfordern. Im Themenkomplex von privater Rache und
einem Leben nach den Gesetzen der Liebe spielt der Gegensatz von Pri-
vatem und Offentlichen eine Rolle. Aber sogar die konkrete Korperse-
miotik und die gesellschaftlichen Vorschriften, die in den ,,Liebesregeln®
und den Wahrsagespielen formuliert sind, offenbaren meist traditionelle
Modelle und tendieren dazu, Geschlechterstereotypen zu bestirken.

Wie wir sehen, sind die modernen Hefte iiber die Liebe weit davon
entfernt, ein idyllisches und konfliktfreies ,,Land der Frau“ [,,Herland*]
darzustellen. Aber wenigstens gibt es immer noch eine romantische
Freundln, die sich gliicklich schatzt, auf die letzte Seite zu schreiben:

Kto mobur Gonee Tebs. Wer dich noch mehr liebt ,

[lycrs mumer aanee MeHa Moge nach mir schreiben.
Quellenverzeichnis

L Val'jas Heft (Ende der 1970er Jahre, aus der Region von Kalinin,

FreundInnen vor der Hochzeit geschenkt).
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Olga Vajnstejn

IL.
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VI

VIL

VIII.
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Texte, die S.B. Borisov gesémmelt und publiziert hat (1970-
1980er Jahre, Anfang neunziger Jahre).

Texte, die V.F. Lourie gesammelt und publiziert hat (das Lieder-
buch, 1986).

Texte, die V.V. Golovin gesammelt hat.

Das Heft mit Wahrsagespielen von Anna Vajnstein (1996).
Das Liederbuch von M.G. Nurok (1980er Jahre).

Texte, die M.V. KalaSnikova gesammelt hat.

Texte, die E. Bobrova gesammelt hat (Anfang der 1990er Jahre).
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